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الفنون والت�صميم

المقدمـــــــة :

          هذا هو –	و�سمن البرامج الجديد في تدري�س مناهج المدر�سة الثــــانوية –	

�س�س  كتاب الفنون والت�سميم الثاني والذي ي�ستمل على المعلومات النظرية والأ

العلمية عــلى م�ستوى نهاية المرحلة الثانوية .

    لقد اهتم الكتاب بمعالجة وتقديم المعلومات التاريخية والتقنية بتعمق ينا�سب 

غنى  ل  معلومات  تقديم  على  الكتاب  ركز  لقد   . الثانوية  ال�سهادة  طـــلاب 

علم  مو�سوعات في  ت�سمنت  وتركيز, حيث  وزن  ثقــــافية ذات  كاأر�سية  عنها 

في  الفنية  للحركة  متعر�سة  الفنية  التقنيات  وتطور  الفني,  والتذوق  الجمال 

فــــادة من ذلك في تطبيق اأعمال الفنون في المرحلة  الع�ضر الحديث وكيفية الإ

الثانوية.

          لقد طرح الكتاب مو�سوعات , ت�ساعد الطالب على تطوير واجادة 

ومعلومات جديدة  مفاهيم  تقديم  مع  الثانوية  المرحلة  الفنية لجتياز  اأعمـــــاله 

ثراء  تجربة الطــــــــــالب وخبراته وزيادة جرعة التدريب الفني والمهاري , كما  لإ

كان هناك اهتـــــــــــمام بت�سليط ال�سوء على حركة الفنون في ال�سودان منذ بدايتها 

عمال لهوؤلء الرواد ,  وائل مع تقديم نماذج من بع�س الأ كاديمية وروادهــــــــا الأ الأ

عمال الفنية العالمية الم�سهورة وذات التفرد الفني  اإلى جــــانب النماذج من الأ

الرا�سخ , كما انتهج الكتاب طرحاً اهتم بالنواحي التي تف�سح المجال للدار�س 

الثوابت   ) من  )بع�س  تو�سيح  مع   , والبداعية  البتكــارية  قدراته  لطلاق 

مع  الجمالية  فكــــــــار  والأ راء  والآ العلمي  بالجانب  تتعلق  التي  الفنية  الفكرية 

ئ للدار�س الوعي بتطوير الحركة الفنــــــية 
ّ
راء التي تهي ا�ستعرا�س لعديد من الآ

�سلوب الذي  خذ بالراأي والأ على الم�ستويين الفكري والتطبيقي وتمكّن من الأ

ينــــــا�سبه عن دراية ووعي بالمحيط الفني عامة . 

                                                                                                        

الموؤلفون

أ
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الفنون والت�صميم

ول                                                        الباب الأ

        الثقـــافة الفنيــــــة
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                            ) 1ـ 1( علم الجمـــــــــال

عليه  اأطلق  الفنون  لدرا�سة  علم  اإقامة  في  لماني  الأ بومجارتن  بداأ             

عــلم الجمال , وذلك في القرن الثامن ع�ضر الميلادي حيث كانت ت�سيطر على 

المجتــــــــــــمع ذلك في القرن ال�سهوات الدنيوية الج�سدية المت�سلطة , ول نن�سى 

الجمال  اأ�سا�سيات  عن  بحثوا  قد  كانوا  غــــــريق  الإ بلاد  فلا�سفة  اإن  نذكر  اأن 

خلاق وال�سيـــــا�سة. ولي�سوا بعيدين عن علوم الأ

لأ في عالم  اإن اأفلاطون .وهو اأبو علم الجمال الحقيقي قد ذكر اإن الجمال يتلاأ

روحـــــاني وهو الجمال الذي يحاول الفن ت�سويره مبينا الفتنة المقتدرة الم�ستع�سية 

المنال والقيــــــم المحيطة بنا.وكثيراً ما يتخذ اأن�سار مذهب الفن للفن اأفلاطون 

مرجعاً لهم رغم اأنــــــه لم يعزل الفن عن الحياة الجتماعية وال�سيا�سية وقيمته 

التثقيفية التربوية, وتكوين المواطن وتقوية المجتمع.

            اأما “ديدرو “	و”	لي�سينج “	ثم”	هيجل “	فاأدخلوا عنا�ضر من النقد 

في  المتناق�ســــــــــات  بع�س  لحل  الو�سول  يمكن  حتى  الجمال  لعــلم  الجتماعي 

ق ديدرو 
ّ
المجتمع البرجوازي والذي ا�ستخدم علم الجمال ك�سلاح , فقد عر

“	اإنه كل ما كان له وجود خارجي نف�سي وي�سمل في ذاته  بقـــــــــــوله  الجمال 

على ما يوقظ في الذهن فكرة العــــــــــلاقات المتناف�سة,  فكل ما يوقظ هذه الفكرة 

اأن الجمال ل يوجد داخل  اإلى  اإ�ســـــــارة  القول  وفي هذا  	“ بالن�سبة لي  جميل 

�سيـــاء, ولكن له وجوداً  ن�سان وهو لي�س من �سنع موهبة ذاتية على الأ ذهن الإ

مو�سوعياً, اإ�سافة اإلى اأنه يربط الجمال مبا�ضرة بالطبيعة.

                  وفي راأي ديدرو اأن الفن ينكم�س حتى ي�سبح �سورة منقولة 

عليه تجميله  اتنكرون  	“ المبدع  الفنان  ف�سل  يقـــول عن  الطبيعة , حيث  عن 

للطبيعة”	اأي اأن الفن يخلق الجمـــــــال حيث يرتبط بالطبيعة. ونرى اأن “	ديدرو 

بالن�سب  اإدراك الجمال  اأيمكن  يت�ساءل,   �سئلة حيث  الأ الكثير من  يطـــــرح  	“
المعينة؟ اأعلى العقل يتم العتماد اأم على العاطفة ؟وهـل غاية الفن نقل الت�سور 

�سل عن الطبيعة اأم الغاية تجميل الطبيعة؟ ونجد اأنه يخ�سع علم الجمال  طبق الأ
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ك�ســــلاح  الفن  ا�ستخدام  على  ت�سمم  البرجوازية  دامت  ما  خلاق  الأ لوازع 

�سد النبلاء فعلى الفنان اأن يجعل الف�سائل محببة والرذيلة منكرة ,واأن يقوم 

وبذلك  	– النـــــفو�س  وتهذيب  الم�ساعر  لتحريك  لوحاته  مو�سوعات  باختيــــــار 

ير�سى الذوق في محيط الفنون والعقل وفي محيط العلوم.

عجاب بفنـــون  اأما علم الجمال عند » لي�سينج « »و دينكلمان« فهو نابع من الإ

ن�سانية  الإ والنزعة  الهادئة  والعظمة  الب�ساطة  ذات  غريق  الإ عند  النحت 

والتنا�سق.

ويعتبر » ديدرو« ول�سينج رائدي المذهب المبني على مقارنة العمل الفني وبين 

الطبيعة. 

          لقد اأو�سح الفيل�سوف » كانت« حكمة على قيمة الجمال تحت عنوان 

ه من الغر�س 
ّ
» حكـــــــــم الذوق « وت�ستمل في نظره على اأربع �سفات هي » خلو

ول وهلة باأنه مو�سوع الر�سا التام  وعالميته, وعـــدم احتمال فنائه , والت�سليم لأ

الذي لبد منه « وبذلك تولد مذهب من الفن للفن.

         ويرى الفيل�سوف “	�سيلر “	اإن الفن ن�ساط تلقائي خال من الغر�س 

اأن يحقق التنا�سق الروحي  ن�سان  وممـــــار�سة حرة خال�سة ,وبف�سله ا�ستطاع الإ

وي�سمو اإلى الف�سيلة.

    وبهذا كان”	�سيلر”	قد اأقام نظرية تثقيفية لعلم الجمال , وفي ذهنه حلم 

باإن�ساء دولة ت�ستند اإلى العقل والتذوق.

          يقرر : »كانت « اأن كل ن�ساط ب�ضري يعتمد على الوعــــــي الذي يك�سف 

اأنه يرغمنا  اأبديته . ويوؤيد هيجل هذا الراأي, ويقول عنه»  عن نف�سه ويدرك 

على متابعته, ول يثير فينا اأي معار�سة «

           يقول “	هيجل”	الفن يك�سف الحقيقة للوعي في اأ�سكال مح�سو�سة وهو 

ن�سان , اأي اأنه ان�سجام بين المح�سو�سات والمعنـــويات  حاجــــــــــــة من حاجات الإ

حا�سي�س لبا�ساً« ويقول »  وفي الفن» يــعي الروح نف�سه متخذاً من الم�ساعر والأ

اإذا اأردنا اأن نفهم الفـــن فلا بد من اأن نوجه نظرنا اإلى الم�سمون العام لوعينا«  

» فالفن يج�سد الفكرة , وعـــــلى قدر �سلامة ذلك التج�سيد يكت�سب العمل 

الفني جماله« .ويعتبر “هيجل”	من ال�سباب الذين اأدخلوا اأنف�سهم في التنقيب 
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عن علم الجمال , واأدخل الفن في تطــــــــــور الدين وو�سعه بين مرحلة الديانة 

غريقي  ظهــرت ال�سيطرة الرومانية  اللهامية ) الم�سيحية( وبعد انحلال الفن الإ

وبداأ عهد جديد وحلّ القانون محل الفن .

        ويعتبر “هيجل “	هو اأول من قام بتق�سيم الفن اإلى ثلاثة ع�سور هي :

)1( ع�ضر الرمزية والتي كان ال�ضرق قد مهد لها.

غريقي حيث الفكرة الفنية بحكم  )2( ع�ضر الكلا�سيكية وهي مرحلة الفن الإ

ال�سكل  بين  والتوافق  بالتنا�سق  يتميز  حينذاك  الفن  وكان  الكامل  تعبيرهـــا 

والم�سمون .

الرومان�سي حيث  الفن  اأو  الم�سيحي  الفن  مرحلة  اأي  الرومان�سية  وع�ضر   )3(

انقطــــــــع التنا�سق بين ال�سكل والم�سمون, ف�سارت الفكرة حرة, طاهرة , اأبدية 

..... واأ�سبـــــح هذا التق�سيم موؤلفاً له عن علم الجمال ن�ضر بعد وفاته .

          لقد اأثارت اأفكار » هيجل « عا�سفة من النقد و�سل اإلى درجة اأن علم 

اآفاق   بالنحلال واأنه قد ق�سى على الفن.وانفتحت بعد ذلك 
ّ
الجمـــــال مُني

من  رو�سيا مجموعة  فظهرت في  	– الثوري  طابعه  فيـــــــها  للفـــــــن  كان  جديدة 

تلامذته اأمثال » في�ضر « الذين عـــادوا اإلى المثالية الذاتية, فن�سب ال�ضراع في 

بالواقع  اهتم  اأن  نتاج ذلك  وكــــان  والفن الجمـالي ,  والفل�سفة  دب  الأ ميادين 

,فالفن  الفكرة  بقيـــــمة  يهتـم  الذي  الذاتي  الجمال  علم  وتخلى عن  الحقيقي 

لي�س ا�ستعرا�ساً للفكرة ولكنه انعكا�س للحقيقة وهو ل يولـــد خــــــارج الحياة 

,بل ينبع منها , ويبتدع اأ�سدق النماذج لتطويرها . قال اأحد النــــــقاد الفلا�سفة  

لم وترانيــــــم  »العمل الفني حكم –	وهو تحليل للمجتمع... هو �ضرخات الأ

الفرحة .. هو �سوؤال جديد.« .

           اأخذ “	ت�سير ن�سينفك�س”	على عاتقه و�سع نظرية واقعية مادية للفنون. 

فكتــب ر�سالة بعنوان “الفن وعلاقته بالمجتمع”	منتقداً المثالية الهيجلية التي 

“	تر�سم اأبعــــــاداً وهمية في جليدية خاوية “	وتعاريف “هيجل “	للجــمال والتي 
تنـادي بــاأن خيــــــــــالنا هو الذي يخلق الجمال ول  وجود للجمال في عالم الواقع 

يفقدانه  م�سنع  عالم  في  واحتبا�سه  الحقيقة  عن  ن�ســـان  الإ بعد  اأن  يوؤكد  وهو 

ابتــــداع الوهم الفني , لكنه انعكا�س لما  �سلته بالجمال. فالجمـــــال لي�س من 
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نحو  يــف�ضر على  الحيـــاة,   الجمال هو  	“ فيـــــقول  المو�سوعية  الحية  في الحقيقة 

ح�سا�س بالجمال,   مر�س كما يبدو ,جميع الحالت التي يجب اأن توقظ فينا الإ

لنا جميلًا حين نرى الحياة تتجلى فيه كمـــــــــــا ن�سجها ,  فالكائن الحي يبدو 

الفن  اإلى  يطلب  فـــــــــــهو  وبهذا  	“ بالحياة  يذكرنا  يبدو جميلًا حينما  وال�سيء 

ر�سالته  ويــــوؤكد  للفن,   الفن  وينكر كذلك  ن�سان  الإ ما يم�س  بكـــــل  الهتــمام 

الواقعي بل  الن�ساط  الفن عن  اليدولوجية والتربوية والجتماعية ولم يعزل 

ربطه بالم�سلحة العامة والمجال العملي . فكل مــا يمثل الم�سلحة العامة في الحياة 

عــــالم الخلود �سواء في  اأبعد ما يكون عن  “. وان الجمال  الفن  هو م�سمـــون 

ح�سا�س بالجمال يختلف بين ع�ضر واآخر  عالم الطبيعة اأو في عالم الفن بل اأن الإ

وطبقة واآخرى .

الحقيقة  اإلى  وت�سوقه  تطلعه  ورغم  ن�سينفك�س”	 ت�سير  	“ الفيل�سوف  اإن       

ن�سان, والحياة , كما يجب اأن تــــــــــــــــكون فاإن هذا ل يكفي لبناء  و�سعــــــــــادة الإ

مذهب علمي جمالي,  فقد تنبه باأن مذهبه الجمالي هذا يف�سح المجال لمذاهب 

ومعتقدات جديدة اأكثر واقعية واأغنى .

        وذلك باعتبار اأن لكل جيل فلا�سفته وكتابه الذين يحلمون بم�ستقبل 

تحقق فيـــها اآماله.فقد كان فكره يتجلى في جراأة و�سجاعة نادرين و�سط ظلمات 

امبراطورية العبيد الحكم لل�سياط والم�سانق .
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                  ) 1-2( الفن الت�سكيلي الحديث :

 , ال�سنين  اآلف  منذ  ممتدة  ذات جذور  الحديثة  الفنون  تعتبر                

ولكن   , وح�ضرهم  لذكرهم  و�سيلة  نملك  ل  المبدعين  الـــــرواد  الكثيرمن  ولها 

يمكن اأن نوؤرخ للفن الحديث بــدءاً بالقرن التا�سع ع�ضر الميلادي حيث ظهرت 

الهتمامات بالفنون واأخذت مدار�سه تاأخذ م�سمياتها رغم ال�ضراعات والنقد 

الذي واجهته بع�س المدار�س ,خا�سة واأن رواد البداع منذ ن�ساأة الفنون قد 

النقاد  الفنيــــــــة ذاتها والتي اعتبرها بع�س  الفترات  تجاوزهم هوؤلء . ويتجاوز 

في كل مرة هي اآخر ما و�سلت اإليه الفنون الت�سكيــــلية , اأن بع�س هذه المدار�س 

لما  النطبــاعية  كالمدر�سة  المو�سوعية  الواقعية  من  الفم  تحرير  اإلى  عمدت  قد 

منظماً  مق�سوداً  اأو  عار�ساً  ت�سوره  كان  ما  اأي�ساً  ومنها   , وتجريدي  خيالي  هو 

لهـــــا  مدار�سها  ومن خلالها  الت�سكيلية  الفنون  هذه  ر�سالة  ولكن  فو�سويــاً  اأو 

ر�سالة اإن�سانية عبرت عن الجمال والقبح بم�ستوى اإبداعي رفيع دون الدخول في 

�سارة مكان ال�سيء المعبر عنه نف�سه )  تفـــــــــــا�سيل مطلقة تقريباً وحلت بذلك الإ

كما ذكر جان كا�سو( كمــا اأ�سار “	ماتي�س”	باأنه لم يعد الت�سوير ليحفل اإطلاقا 

بالتفا�سيل )الحقيرة( فالت�سوير ال�سم�سي ي�ستطيع اأن يوؤدي مهمة النقل الرائع,  

بعاد ب�سورة اأ�ضرع واأكمل . واليهام  بالأ

         وللفن خ�سائ�س خا�سة به رغم خروج الفنان عن التفا�سيل والتقاليد 

الفنية القديمة والتي لم تعد تمثل حاجزاً يكف عنه روؤيته الذاتية , ول تن�س 

اأن هذه الخ�سائ�س تمثل اإرثا ثقافياً فنياً ظل في وجدانه وانطلق منه , وفي كل 

فاأ�سبحت  الفن  ذاتية  عن  المعبر  الواقع  عن  بعيداً  الفنان  انطلق  الحرية  هذه 

اإبداعاته , فتعرف  ن�سانية هي الم�سيطرة عليه وعلى  تجاربه الخا�سة الفنية والإ

فكار  الأ تنفيذ هذه  والحركة وطريقة  وتاأثيرات الخط  واللون  النور  اأ�ضرار  على 

بداع  الحرة . وبهذا �سار الفن الحديث بعيداً عن المحاكاة للواقع مع العناية بالإ

غرا�س الدينية , واأ�سبحت تجارب  والبتكار , وبعُد اأي�ساً عن التعبير عن الأ

الفنان الذاتية الخا�سة به هي و�سع الهتمام دون الم�سمون والمو�سوع . كما 



�

الفنون والت�صميم

اأن الجمال في الواقع المعي�سي بالن�سبة للفنان هو الجمال الناتج عن تعبيره الفني 

ا�ستخدام  اإلى  اأي�ساً  ذهب  بل  كفنان  ذاته  وابتكارات  المطلق  وخياله  وبح�سه 

مواد غريبة ومنوعة كالورق والحديد والخ�سب والق�سبان المعدنية ونفايات وبقايا 

لت والعلب وغيرها من المواد التي تقع عليها يده . الآ

          ومن الملاحظات العامة اأن الفن الحديث جاء نتاجاً لحتدام المناق�سات 

عن  للتحرر  الفنان  دفع  مما  للذات  فيها  الغلبة  فكانت  الكثيرة  والختلافات 

العلائق  ذات  بالخطوط  تعبيرياً  ومنهجاً  اأ�سلوباً  يبتكر  واخذ  الواقعي  ال�سكل 

عمال الكلا�سيكية وفي  لوان ال�سائدة المعروفة في الأ المبتكرة وتجاوز تركيبات الأ

الطبيعة , ومع تطرقه لمو�سوعات جديدة من ن�سج خياله وتحمل �سعوره وفكره 

والتي تت�سح في المدار�س المختلفة للفن الت�سكيلي .
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                          )1-3( المدار�س الفنية :

كاديمية –	التي تدر�س في موؤ�س�سات فنية خا�سة بها              اإن الفنون الأ

اأكاديمية,   موؤ�س�سة  فلك  في  تدور  الميلادي  ع�ضر  ال�سابع  القرن  منذ  كانت  	–
المدر�سية  الفنية  القواعد  �سيطرت  حيث  بالفنون,  المعنية  المدار�س  داخل 

كاديمية الفرن�سية في العام 1648م كاأول  الدقيقة عليها . وذلك منذ تاأ�سي�س الأ

انفلت عن  الفرن�سية  الثورة  قيام  الفنون. ولكن بعد  فرن�سا تحتكر  اأكاديمية في 

كاديمية هذا الحتكار وال�سيطرة على الفنون فظهر فنانون جدد اتجهوا  هذه الأ

ال�سابقة ,  اأهل الح�سارات  تاأثرت مو�سوعاتها بفنون  اأعمال فنية  اإلى  بفكرهم 

الفنان”	 اأن  كما  “ديفيد”.  الفنان  مقدمتهم  في  وكان   , والرومان  غريق  كالإ

تمرو”	يعتبر ج�ضراً اإلى الرومان�سية والتي تعتمد على اأدب القرون الو�سطى , 

وتت�سح بالنزعة العاطفية في الفن وهناك من الفنانين من حارب العودة بالفن 

اإلى القديم منا. وهم الفنان  “	جريكو”	الذي تاأثر بفناني ع�ضر النه�سة . ومن 

الذي  دولكرو”	 	“ كالفنان  المرحلة,  تلك  بال�سعر في  تاأثر  من  اأي�ساً  الفنانين 

اأخذ مو�سوعاته الفنية من اأ�سعار “	�سك�سيبر”	و»بيرون« و»دانتي« وانعك�ست 

في اأعماله الفنية , وظهر تاأثره اأي�ساً بالفن ال�ضرقي بحكم م�ساهداته في المغرب 

العربي .

 Naturalism(( في مقدمة الطبيعين	كورو”	لقد تبع هوؤلء الفنان “              

ثر القوي في الفن الحديث ثم  والفنان “ميليه”)Millet( والذي كان له الأ

ظهرت النزعة التقريرية والتي جاء بها الفنان » كوربيه «, وبعد ذلك ظهرت 

المدر�سة النطباعية على يد الفنانين “مانيه”	و»دوغا« و »�سيزان «, ومن هذه 

اأولها المدر�سة النطباعية  المدر�سة ترعرعت ونمت مدار�س فنية مختلفة وكان 

المحدثة ومن ا�سهر فنافينها “�سوراه”	و “�سينياك”	ثم جاءت المدر�سة الوح�سية  

التي ب�ضر بها “	جوحان”	والمدر�سة ال�ضريالية والتي وقف وحمل لواءها الفنان 

“	بروتون”	.
نبياء وزعيمها “	بونارد”	      تلت هذه المدر�سة مدار�س اأخرى كمدر�سة الأ
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والذي تاأثرت”	بغوغان “	والمدر�سة الم�ستقبلية في الفن والتي مهد لها كل من 

“دوفي “و”ماتي�س “
و”بيكا�سو”	حيث ابتعد هوؤلء عن الو�سوح الواقعي لفكر اأقرب من التجريد 

اأو الفكرة المجردة . وجاءت المدر�سة التعبيرية في المانيا بينما اتجه الفنانون في 

المك�سيك اإلى الفن الواقعي الموجه بعد الثورة , وظلت اأمريكا تلتم�س فنون 

وربية حتى تكون فيها فن غربي اأطل�سي ذو طابع تجريبي . التجاهات الأ

           ومن الوا�سح اأن الفنانين ظلوا يعملون من خلال اإنتاجهم الفني متاأثرين 

ي�سعب معه  مما  بعينها  اللتزام بمدر�سة  المتعددة دون  �ساليب  والأ الطرق  بهذه 

عطاء المثل على هذه التجاهات  ت�سنيف هوؤلء الفنانين ت�سنيفاً دقيقاً ومحدداً لأ

المتعددة .

)1-3-1( المدر�سة الانطباعية :

اإلى  دعت  �سبابية  بثورة  ع�ضر  التا�سع  القرن  في  المدر�سة  ات�سمت             

النزعة التحررية وقد اتخذوا من المقاهي المنت�ضرة مواقع لمنتدياتهم حيث كان 

دباء وال�سعراء والفنانين مثل “�سارل بودلير  يجتمع ال�سباب من النا�سئين والأ

“	و”	تيوفيل  غوتيه “	واغو�ستان كوربيه”	و “	ادوارد مانيه”. وبذلك ظهرت 
اأعمال هوؤلء  دبية والفنية كالرمزية والنطباعية . وقد وجدت  التجاهات الأ

ال�سباب رف�ساً من لجان التحكيم المعار�س الفنية التي كانت تقام �سنوياً مما دفعهم 

قامة معر�س خا�س باأعمال هوؤلء ال�سباب  للاتجاه ل�سلطة “	نابليون”	الثالث لإ

الفنية , وذلك في عام 1863م وكانت عدد اللوحات الفنية اأربعة اآلف لوحة 

واأطلق النا�س على معر�سهم هذا  )�سالون المرفو�سين( وقد هاجمت ال�سحافة 

عمال مثل لوحة ) الفتاة  عمال المرفو�سة ومنها ما اأ�سبح من روائع الأ هذه الأ

“مانيه”	 للفنان  الع�سب(  على  )العذراء  ولوحة  “هوي�سلر”	 للفنان  البي�ساء( 

وا�ستنكر النا�س وجود فتاة عارية اأمام رجلين بكامل لبا�سهما في هذه اللوحة 

مبراطور لو�سفها بالفح�س , بينما لوحظ اأنه اقتنى لوحة عارية تمثل  مما دفع الإ

فينو�س للفنان “	كابانيل”. لقد ظل هوؤلء الفنانون من ال�سباب على حالهم 

ثائرين , واأ�سبحت المقاهي موقع ملتقاهم كمقهى “	غيربوا”	ومراكز الت�سوير 
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ول كم�ستقلين  مثل اأكاديمية “	غلير”	واأكاديمية “	�سوي�س”		فاأقاموا معر�سهم الأ

النقاد  وهاجمه   , بالترحاب  النظارة  ي�ستقبله جمهور  والذي لم  1847م  عام 

لوحة  من  ال�سم  هذا  م�ستعيرين  النطباعين  ا�سم  عليه  واأطلقوا  وال�سحفيون 

مانيه )انطباع:  �ضروق ال�سم�س (.

        وفي 1876م اأقام هوؤلء النطباعيون معر�سهم الثاني دون اأن ي�سارك فيه 

الفنان    “	�سيزان”	ن�سبة للتجريح الذي اأ�سابه من المعر�س ال�سابق , ورغم 

ذلك فقد وجد هذا المعر�س بع�س المدافعين وتبعه المعر�س الثالث عام 1877م 

في فندق “دردول”	وهو مكان �سهير لبيع التحف الفنية بالمزاد العلني وانتهى 

لقى  رابع  معر�س  1879م  تبعه  المتظاهرين-  لف�س  ال�ضرطة  بتدخل  المعر�س 

ترحاباً اأكبر �سلط فيه ال�سوء على الفنان “رونارد “	بينما اأخفق �سيزان”.

ا�سترك  للانطباعيين  خير  والأ الثامن  المعر�س  اأقيم  العام 1886م  وفي          

و”جورج  م    )1935-1863( �سينباك”	 “بول  ومنهم  النطباعيين  جميع  فيه 

�سواره)1859-1891(م واليه يرجع الف�سل في ابتكار اأ�سلوب التنقيط.

       وقد خ�س�ست الحكومة عام 1937م في باري�س �سالة في متحف اللوفر 

عر�ست فيها اأعمال النطباعيين الفنية .

        اإن فل�سفة المدر�سة النطباعية مبنية على رف�س القانون الو�سعي والذي 

قلية والبعد عن الزيف بعيداً عن التفاعل  عمال الفنية للاأ جاء عن ممار�سة الأ

مع الهواء الطلق وال�سم�س ومعالجة ظواهر الطبيعة بالنظرة التحليلية معتمدين 

�سياء فنجد اأن  لوان على انعكا�س الوان الطيف ال�سم�سي على الأ في اإظهار الأ

“	الفن عمل عقلي “	وقول الفنان “	مايكل انج”	 ليوناردو دافين�سي قد قال 

اأننا نر�سم بوا�سطة الدماغ”	وهذا يوؤكد اأن العمل الفني يعتمد على العلاقات 

ولية لل�سكل المادي . الأ

اأو�سع المعاني           تعتبر المدر�سة النطباعية و�سيله اغناء جمالي وك�سف 

على في الجمال وتجدر  الذهنية والعاطفية وهي و�سيلة الفنان للتعبير عن مثله الأ

�سارة هنا اإلى اأن النطباعية ظهرت وكاأنها تعوق الفن عن اإبراز النفعالت  الإ

بداعات عند الفنان . والإ

لوان وانعكا�سات ال�سوء لي�س من       اإن تحليل الطيف ال�سم�سي وتق�سيم الأ
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اكت�سافات النطباعيين ؛ فقد �سبقهم “	فيرونيز”	و”دوميه”	و “غويا “	وغيرهم 

. فقد تو�سل الفنان “دلك�ضروا”	اإلى نتائج مهمة في مجال التقنيات المنف�سلة 

عن الواقع , ورغم ما ذهب اإليه النطباعيون من مبداأ تحليل الطيف ال�سم�سي- 

فاإنهم لم يعنوا بالبعد الثالث في اللوحة الفنية الم�سطحة , ولكنا نجد اأن “فان 

جوخ”	ا�ستعا�س عن البعد الثالث بالبعد الذاتي , وكان الفنانون النطباعيون 

اأكثر قدرة على اإبراز عواطفهم وانفعالتهم كبعد نف�سي في اأعمالهم الفنية ومنهم 

“	�سيزان “	و “رنوار”	و”	فان جوخ”	و “	غوغان “	مما اأف�سح المجال للفنانين 
فيما بعد للتعبير عن ذاتيتهم 

�ساليب . بمختلف الأ

قد   النطباعيين  اإن       

قواعد  تطبيق  اإلى  عمدوا 

في  معتمدين  ال�سوء,  علم 

العنا�ضر  كل  على  ذلك 

 , الطبيعة  في  الموجودة 

وانهم ل يعملون على تناول 

والطبيعة  �سخا�س  الأ ر�سم 

ال�سامتة , ولكنهم بذلك قد 

فتحوا المجال اأمام الفنانين في 

والتحرير  ال�ستقلال  حرية 

�سكال  من الروؤية الظاهرية للاأ

في  والتعمق  التفكير  مع   ,

درا�سة اأ�ضرار العمل الفني في 

ذاته , ودرا�سة اأ�ضرار العمل 

بداعي ب�سورة عامة . الإ

ال�سكل )1-1( يو�سح نموذجا للمدر�سة النطباعية .

                                نموذج للمدر�سة النطباعية 

 �سكل رقم )1-1 ( : لوحة ) ال�سيدة- ج�ستان ( للفنان هنري تلوز لوتريك.
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 )1-3-2( المدر�سة الوح�سية .

احتفاء بذكرى  باري�س  قيام معر�س في  فنياً  المدر�سة  قيام هذه  �سبق           

الفنان “فن�سنت “	فان جوخ “	وذلك في �سنة 1910م حيث عر�ست فيه بع�س 

اأعماله ولقد �سخر الفنانون من اأعمال هذا المعر�س ومنهم “	ماتي�س “	الذي 

“	هنري ماتي�س بالنطباعية , وا�سترك في  تاأثر الفنان  ولد في العام 1869م. 

ول للوح�سيين , وكان قد اأقام في المغرب من العام )1913-1911(  المعر�س الأ

في  معار�سه  يتابع  كان  حيث  قبل  من  به  تاأثر  والذي  العربي  للفن  دار�ساً  م 

ميونيج عام 1903م فاأعجب به اإعجاباً كبيراً كما اأنه تاأثر بالتنقيطية م�ستخدماً 

�سكال المب�سطة , ويعتبر “ماتي�س”	اأ�ستاذاً للوح�سيين  لوان ال�ضريحة , والأ الأ

وموؤ�س�ساً للت�سوير الذي يعتمد على المتعة الذهنية والب�ضرية معاً, واأظهر مهارة 

لوان وتناغمها وا�ستخدام التوريق العربي في معظم اأعماله  في ا�ستخدام , الأ

الفنية,  مع اإبرازه للذوق العالي في لوحاته التي تمثل الطبيعة ال�سامتة , ومن 

اأعظم اأعماله الفنية تزيينه للكني�سة “فان�سي “

           والفنان الثاني هو “	موري�س دوفلامنيك”	الذي ولد في باري�س عام 

“	�سيزان”	 بالفنان  تاأثر  اأ�سبح ر�ساماً, وقد  1876م وكان عازفاً للكمان , ثم 

واندمج في المدر�سة التعبيرية , وا�سترك في معر�س الوح�سيين في باري�س , وقد 

كان محباً للمو�سيقا والحياة والطبيعة , فر�سم بغريزته , وكان لعلاقته  “بديران 

“	و “	ماتي�س “	اأن قوى طابعه الوح�سي في اأعماله الفنية, ولكنه اتجه في العام 
لوان القوية ال�سارمة . 1905م نحو التعبيرية وتمتاز اأعماله بالأ

          ومن الفنانين العرب الذين تاأثروا بالمدر�سة الوح�سية الفنان “	محمد 

�سكندرية عام 1887م وكان دار�ساً للحقوق,  مو�سى ناجي”	والذي ولد في الإ

عندما  منيه”	 كلود  	“ بالفنان  تاأثر  وقد   , عام 1910م  فلورن�سا  الفنون في  ثم 

اإلى  اأوفد  1931م  العام  وفي  بالنطباعية.  وتاأثر  1918م  عام  باري�س  في  التقاه 

خرين كالفنان  بلاد الحب�سة وعا�س تجربة اأثرت اأعماله الفنية �ساأن الفنانين الآ

المدر�سة  فناني  اأعمال  اإلى  اأقرب  هذه  اأعماله  وتعتبر  تاهيتي,  في  غوغان”	 	“
الوح�سية من الناحية الفنية , وقد توفي عام 1956م.

           اأقام الفنانون الذين زاروا معر�س ذكرى الفنان”	فان جوخ”	معر�ساً اآخر 
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لوان في اأعماله, ولحق بذلك  لذكرى الفنان “	غوغان “	والذي يتمتع بحرارة الأ

عمال  عمال الفنان “	�سيزان”	, ومعر�س لأ المعر�س في عام 1904م عر�س لأ

الفنانين “	ماتي�س “	وديران”, و”فلامينك”	, وردو”	و”دومي”, و”ماركيه”	

�سلوب فاأطلقت ال�سحافة عليه  فان دونفن”, وقد ات�سم هذا العر�س بغرابة الأ

ا�سم “قف�س الوح�س”

حيث كان هنالك تمثال �سغير في قاعة العر�س من البرونز �سخر منه ال�سحفي 

“فو�سيل”:  وفي هذا اإ�سارة للا�ستخفاف باأعمال ماتي�س واأ�سدقائه”	.
�سياء حتى               تعتمد المدر�سة الوح�سية في اأ�سلوبها على تب�سيط الأ

عمال , فنجد  نجاز الفنان الفني وبالتالي يقلل من فهم النا�س لهذه الأ بالن�سبة لإ

اأن الفنان “ماتي�س “	عندما قال :  “	يجب اأن تن�سى ما تمثله اللوحة عند النظر 

اإليها “	فاإنه قد و�سع مبداأ �سار عليه الفن الحديث على اختلاف اتجاهاته.. 

واإن كان اأول من فهم هذه العبارة فهماً �سحيحا وعميقا هو الفنان “	ماتي�س:”	

نف�سه واأ�سدقاوؤه .

اأكبر  وب�سورة  “و”فان جوخ”	 “�سيزان  للفنانين  الوح�سيون  يدين             

للفنان”	غوغان”, وكونوا في”	درد�سن”	جماعة اأطلقوا عليها ا�سم  “	الج�ضر”	

عام 1905م , وتهدف اإلى جمع العنا�ضر الثورية , ومن اأ�سهر هوؤلء الفنانين 

“	فريتز”و “وكير�سنز”	و “	هيكل “, حيث كانت مدينة “	درد�سن “بالمانيا 
تتمتع بمركز معين بالن�سبة للفن وبالتالي تنكر هوؤلء في درد�سن وفي باري�س لمبداأ 

بداع الفني, وبذلك �سار  المدر�سية في الفن والتزموا بمبداأ الحرية الكاملة في الإ

ببناء  وقاموا  المجردة  بالروؤية  ارتباطه  دون  النف�سي  بالو�سع  ارتباطاً  اأكثر  الفن 

�سياء بمرونة وعفوية فبعدوا من القواعد المقيدة م�ستخدمين ح�سهم , وكما  الأ

يقول “	دوفي “	لي�س الفن فكرة –	اإنه عمل ويبقي حل معطلات الفنان ذاته 

لوان”. كامناً في علبة الأ

               لقد كان الوح�سيون اأكثر ت�سويراً للم�ساعر الغريزية في عملهم الفني 

ب�سفاء  ون�سوتهم  لم�ساتهم  وا�سعين  الحياة  من  ي�ستمدونها  والتي  بداعي,   الإ

المتلوث  بالجو  بالنطباعيين  متاأثرين  التكوين  وعفوية  الت�ساد  وبقوة  لوان  الأ

وال�سياء المتهدج واأ�سافوا خطوطاً اإيقاعية باللون المخفف معبرين عن ال�سكل 
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زرق ,  حمر , والأ ال�سافية كالأ لوان  والنور في وقت واحد , فا�ستخدموا الأ

خ�ضر ,والبنف�سجي ,والبرتقالي , وقد ات�سمت اأعمال المدر�سة اأي�ساً بتناغم  والأ

يقاع  بالإ اأي�ساً  اهتمامهم  وجاء   , ممكنة  درجة  اأق�سى  اإلى  لوان  الأ في  الت�ساد 

لوان , ويلي كل ذلك الهتمام بالمنظور مما ي�ستوجب اتقاناً ومهارة  وتدقيق الأ

�سياء,  �سياء ,وبذلك غير الوح�سيون الأ عاليتين واإح�سا�ساً عميقاً بتكوين الأ

�سكال الواقعية م�ستفيدين من �ضرورة مراعاة  لوان والأ ولم يعودوا يرتبطون بالأ

راب�سك  الأ ت�سعبات  من  اأي�ساً  وم�ستفيدين  الفني,  العمل  ومتطلبات  قواعد 

الوح�سية في عفوية تعبيراً عن انطباعيتهم  اللونية .    

ال�سكلان )1-2( و )1-3( يو�سحان نموذجين من ر�سومات المدر�سة 

الوح�سية 

نماذج للمدر�شة الوح�شية                 

   �سكل )1-2( : )النكبة(

   لوحات بول غيراغو�سيان.

                                          �سكل رقم )3-1( :

                                           الحزم الخ�ضراء. 



��

الفنون والت�صميم

)1-3-3( المدر�سة التكعيبية :

بحالة  قيامها  ومنذ  اللاحقة  الفترة  في  الوح�سية  المدر�سة  ات�سمت           

عن  المعبر  اللون  عامل  يمثل  الذي  الطرف  فيها.  الفكر  طرفي  بين  الجدل  من 

ال�سطح الجميل , والطرف الذي يمثل عامل الخط المعبر عن الحجم البارز , وقد 

�ساعد هذا الجدل على انتهاء الوح�سية والتي لم يم�س على اإن�سائها منذ اإقامة 

ول عام 1905م اأكثر من خم�س �سنوات , وا�ستمر الخط المعبر عن  معر�سهم الأ

الحجم والذي حمل لواءه الفنان “	براك ثم “ديران “																		

 ومعهم  “بيكا�سو”	فعملوا جميعاً على احياء هذه الحركة النا�سئة الجديدة 

عمال  ج�سام مع الأ ول للاأ وتنميتها فقد ربط “	براك “بين ال�سكل البلوري الأ

الفنية ل�سيزان فوجد فيها تطابقاً مع فكرة التبلور والتي تظهر ال�سورة فيها ذات 

ل لتحريف العلاقات المعمارية 
ّ
اأ�سلاع وزوايا و�سطوح واإن كان”�س5يزان”	اأمي

“�سيزان  تتجاوز  اأن  اأرادت  التي  والتبلور  الحجم  على عك�س جماعة  فنه  في 

“للو�سول ل�سكل اللوحة الداخلي .
            اإن جماعة التبلور هوؤلء قد اهتموا باأ�سلوب الفنان “	�سوراه”	ومبادئه 

باأن  “بيكا�سو”	 الفنان  اأ�سلوبهم وتجاربه الجديدة , وقد ظهر لهم وخا�سة  في 

�سا�سية  الأ الطبيعية  العنا�ضر  من  الحادة هي  الم�ستقيمة  �سلاع  والأ الم�سطحات 

لل�سكل .

اأقامه عام  ول الذي  “	براك”	الأ “فوبيل”	على معر�س  اأطلق             فقد 

مر الذي لم ي�ستح�سنه كل من “	براك “	ول  �سلوبي التكعيبي الأ 1908م الأ

�سلوب, وان�سم اإليهم عدد اآخر  “بيكا�سو”	فالتقى الفنانان على تحقيق هذا الأ
من الفنانين . لقد مرت المدر�سة التكعيبية بمراحل ثلاث هي :

     المرحلة التحليلية , والمرحلة التركيبية, ومرحلة التل�سيق, وظهرت فيها 

وتفرعت عنها اأ�ساليب اأخرى كالعلمية عند “براك”	و”	بيكا�سو “	والمو�سيقية 

عند “	دولوني”	والتجريدية عند “فوندريان “.

القاعدة ت�سحح  اأن  ت�ستند على  التكعيبية  باأن  براك  نادى                لقد 

�سلوب اأي اأن القاعدة �سابقة للانفعال , واأن معالجة ال�سكل اأهم  النفعال والأ

بالبناء  التكعيبين  اهتمام  لذلك جاء  الطليق,  ح�سا�س  الإ اإلى  ال�ستجابة  من 
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الهند�سي المعماري واأهملوا اللون وال�سيغ الجمالية .

            اإن المرحلة التحليلية قد بداأت منذ العام 1909م  وتقوم الفكرة فيها 

ج�سام اإلى مكعبات تجمع من اأ�سكال . وفي خطوة اأخرى ان�ضرف 
على تجزئة الأ

يهام  “بيكا�سو”	و”براك “لمعالجة هذه المكعبات عن طريق التلاعب بالظلال للاإ
بالحركة وحتى يظهر الج�سم الهند�سي وكاأنك تنظر اإليه  من عدة زوايا مختلفة 

لوان  لوان الحية مكتفياً بالأ . اإن الهتمام بال�سكل دفع الفنان للان�ضراف عن الأ

خ�ضر وا�سبح ال�سكل يري من كافة الزوايا  �سود , والأ الحيادية كالرمادي , والأ

في وقت واحد. فجاء تعبير الفنان عن ال�سكل بب�ساطة تت�سم بطفولة الر�سم 

وبدائيته .

         اأما المرحلة الثانية وهي المرحلة التركيبية , فقد جاءت كردود اأفعال من 

ولى لتنقذ ال�سكل من التجزئة وتنه�س به عن طريق اإبراز خ�سائ�سه  المرحلة الأ

في تكوينات هند�سية , على اأن هذا المنحى قد ظهر ب�سورة اأو�سع في اأعمال 

“براك “	فيظن الناظر اإلى العمل الفني باأنه يرى جزءاً من �سحيفة يومية اأو 
اأو  قما�سية  قطع  با�ستخدام  قام  كما  اللوحة,  على  معلقة  الخ�سب  من  قطعة 

اأو حديدية وعلب الكبريت وق�سا�سات الجرائد وكاأنها من متممات  خ�سبية 

�سياء الرخي�سة  اللوحة الفنية , وقد هدف التكعيبيون من ذلك اإلى رفع �ساأن الأ

بتاأثير العمل الفني المبدع .

          تفرع الفن الت�سكيلي التكعيبي بعد مرحلة التل�سيق » الكولج« اإلى 

عدة اتجاهات حيث اتجه »بيكا�سو« مع ابتكاراته المتعددة والمختلفة محافظاً على 

ال�سكل التجريدي كما اأن »براك » عمد اإلى التجريد الم�سطح , وتعمق جوان 

لوان ومحافظاً على القيمة الجمالية في  غري » بالتكعيبية ال�سكلية م�ستعملًا الأ

�سكال  ال�سورة بينما ذهب » دلوني« اإلى اأ�سلوب �ساعري مو�سيقي فبدت الأ

الفنية في �سورة م�سطحات ملونة زاهية تت�سم بالطابع التجريدي , بينما كان 

لوان يمثل انعكا�سات النفعالت الحرة دون ال�ستناد اإلى قانون  ا�ستخدامه للاأ

اأو قاعدة بعينها مما اك�سبها خا�سية ا�سبه بالمو�سيقا و�سميت هذه الطريقة با�سم 

الورفية عند افتتاح ال�ساعر« غيوم« في برلين معر�ساً للفنان دلوني« .

علانات  كالإ خرى  الأ الفنون  على  اأثرها  امتد  قد  التكعيبية  اإن              
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دوات وزخارف المن�سوجات والحلي , وهذا  واني والأ وفن العمارة و�سناعة الأ

ثر �ساعد على تطور الفن التطبيقي في القرن الع�ضرين اإ�سافة اإلى اأثر الفن  الأ

البنائية  هما  هامان  مذهبان  التكعيبية  عن  تفرع  وقد   . ذلك  بعد  التجريدي 

والتوفيقية .

         فالطريقة البنائية هي جواب للتعبيرية والتكعيبية بوقت واحد حيث 

تطالب الفنان بمو�سوعية �سارمة , التقيد ب�سكل اللون ولي�س الخ�سوع للحقيقية 

وا�سطوانات   , مكعبات  من  المختلفة  للحجوم  خلقه  من 
ً
م�ستفيدا  الواقعية 

حمر«.  �سفر والأ زرق والأ �سا�سية منها » الأ لوان الأ ,وكرات مع ا�ستخدام الأ

اأ�سلوب جديد فادخلوا في الت�سوير مفهوماً  وبذلك عمل هوؤلء على ابتداع 

جديداً للجمال وبذلك ات�سمت اأعمالهم الفنية بطريقة مو�سوعية ذات معنى 

اجتماعي .

           اأما التوفيقية فهي ماأخوذة من الطريقة البنائية حمل لواءها« ماليفيت�س« 

اأ�سا�س علمي وعقلي خا�سة واأنها تعالج �سحر قوانين الخط  وهي ت�ستند اإلى 

واللون والهتمام م�ساكل البعد والمادة اإ�سافة اإلى اتجاه هذه المدر�سة التوفيقية 

اإلى التجريد.

ل  رمزاً  لل�سكل  يجعل  مما  البحت  التجريدي  التجاه  من  تركيباً  اأكثر  ب�سورة 

مادياً.

ال�سكل رقم ) 1-4( يو�سح نموذجاً للمدر�سة التكعيبية .



��

الفنون والت�صميم

    نموذج للمدر�شة التكعيبية

  �سكل )1-4(: المراأة الباكية )54r 44.5( مقتنيات متحف تيت –	لندن .

)1-3-4( المدر�سة الم�ستقبلية :

عام 1909م  باري�س  اإلى  انتقلت  ثم  ميلانو  الم�ستقبلية في  الحركة  ولدت       

وكانت موازية للحركة التكعيبية وقد �سيطرت على ايطاليا , وجزء من اأوروبا 

الغربية وهي حركة �سيا�سية واجتماعية وفل�سفية وفنية تهدف اإلى الوقوف �سد 

الما�سي لذلك �سميت » �سد الما�سي «.

�سعار          جاء في بيان هذه المدر�سة “	اإن الجمال  يورث الحرب , واأن جميع الأ

الروح  تنق�س  وبهذا   , والثورة  القتل  وعلى  وال�سطدام  الخ�سام  على  تحر�س 

ن�سان “	وفي هذا اإ�سارة لكرة الجمال  الع�سكرية من اأهمية الف�سائل العالية للاإ

ثرية واإ�سعال النار في المتاحف والمكتبات ,  الكلا�سيكي , ودعوة لهدم المدن الأ
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وطالب البيان اأي�ساً بطرح العقلانية والفل�سفية المدر�سية من العمل الفني.

        اإن فناني هذه المدر�سة قد اأنكروا جمال المراأة العارية وا�ستعا�سوا عنه 

العامل  ن�سان  والإ الحياة  بدرا�سة  الهتمام  فجاء   , الم�سورة  �سكال  الأ بجمالية 

فيها في زمن اأ�سبحت ت�سود فيه تقنيات حديثة مع �ضرعة العمل الفني حيث 

اإ�سارة   » �ساموترا�س  ن�ضر  ربه  من  اأجمل  �سباق  �سيارة  »اأن   : “مارتين”	 قال 

لتمثال �سنع 305 قبل ميلاد الم�سيح بمتحف اللوفر حالياً. 

       لقد نبذ اأ�سحاب المدر�سة الم�ستقبلية جميع اأ�ساليب الما�سي بما في ذلك 

اأ�سلوب المدر�سة التكعيبية , فجاءت اأعمالهم الفنية في مجال الر�سم والنحت 

ج�سام في الف�ساء , وحركة الروح  معتمدة على اأ�سا�سين حركيين , حركة الأ

في الج�سد حتى يمكن للم�ساهد الولوج اإلى اأعماق اللوحة كي يعطيه المعنى 

الذي  الب�ضري  التركيب  ا�سطناع  اإلى  اأنهم لجاأوا  , كما  للحركتين  الفيزيائي 

تو�سلوا اإليه والذي يعتمد على ظواهر الروؤية الم�ستخل�سة من جهاز الت�سوير 

وال�سينما , فم�ساحات �سدة اللون والخطوط تخلق النطباع ال�سينما �سكوبي  

بحلولها مو�سع التعبير عن الليونة والطاقة الحركية ,وجاء تعبير الفنان الم�ستقبلي 

لوان . عن الحقيقة المتغيرة بالتجزئة لل�سكل اإلى ملايين النقاط والخطوط والأ

       يقول “بوت�سيوني”	اإن الم�ستقبلية تت�سمن ثلاثة عنا�ضر جديدة :

�سلوب التعبيري.  �سياء التي يجب األ تذوب في ح�ساب الأ حجم الأ  )1(

خط الحركة الذي يجب اأن يعزز الر�سم .  )2(

الحيوي  النطلاق  يقابل  وهو   , القوة  وخط  لل�سعور  المحرك  الو�سط   )3(

الذي جاء به “برغ�سون”.

         اإن المدر�سة الم�ستقبلية خارج اإيطاليا لم تلق التاأثير المطلق , وجاء اأثرها 

المدر�سة  ب�سيطاً على  تاأثيراً  اأثرت  ولكنها  الغربية �سعيفاً ,  اأوروبا  فناني  علي 

المدر�سة  هذه  اأثر  جاء  واإن   , ظهوره  بدايات  الحقيقي في  والمذهب  التعبيرية 

فكرياً ولي�س تاأثيراً تطبيقياً . ولم يكتب للم�ستقبلية عمر طويل , وتركها فنانها 

الفنان  تبناها  ولكن   , تاأ�سي�سها  من  �سنوات  �سبع  بعد  	 	“ بوت�سيوني  ول”	 الأ

“كارلوكارا”	الذي ولد في كارينيتو بايطاليا عام 1881م وهو من موقعي البيان 
�سعى  وقد   , التنقيطية  مار�سوا  الذين  الفنانين  من  وهو  للمدر�سة  الم�ستقبلي 
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اأن يوفق بين اندفاعية الم�ستقبلية و�سكونية المدر�سة التكعيبية, واأوجد اأ�سلوباً 

تزينياً ذا طابع تكعيبي يلتقي بالكلا�سيكية المحدثة .

ولى 1914م انتهت المدر�سة الم�ستقبلية رغم             وفي الحرب العالمية الأ

عمقها الثقافي العميق الوا�سع , وكرد فعل لذلك ظهر الفن الميتافيزيائي وجاء 

به “جيورجيو”	دي كريبو”	ومن جاء بعده من الفنانين اليطاليين والمنف�سلين 

من المدر�سة الم�ستقبلية  )كارا- موراندي- �سيفيريين –	وغيرهم ( وقد لقت 

هذه المدر�سة انت�ساراً وا�سعاً بين العام 1910-1917م حتى ق�سى عليها زعيمها 

ور�سوم  الطبيعة  �سور  ادخال  طريقة  اأوجد  والذي  كريكو”	 دي  	“ وموؤ�س�سها 

بنية مع الطبيعة ال�سامتة مبيناً الملامح منعزلة والحياة مقفرة في �ساحة وا�سعة  الأ

لوان ال�ساطعة بعيداً عن مفهوم جديد للروؤية , و�سور  خالية , م�ستخدماً الأ

اأي�ساً تماثيل مختلفة مع عرائ�س ال�سعر القلقات اإلى جانب اأبطال اأثريين �سمن 

م�ساهد م�سطربة ومتناق�سة , محولً ذلك اإلى رموز م�ساهد فل�سفية غربية ولم 

ي�ستطيع اأ�سدقاوؤه تجاوز غمو�س �ساعريته 

واأ�سلوبه وعمق األوانه وبريقها .

        ولهذا فاإن المدر�سة الميتافيزيائية كانت 

ولم  نوعها  في  متفردة  غام�سة  دعوة  تمثل 

التجاهات  �سمن  وال�سمعة  ال�سهرة  تجد 

خرى , ولم يتم لها الختلاط  الفنية الأ

حركة  كانت  نها  لأ ال�ضريالية  بالمدر�سة 

فنية لها خ�سو�سياتها.

  ال�سكل )1-5( يمثل:

            نموذجاً للمدر�سة الم�ستقبلية .

)1-3 -5( المدر�سة التعبيرية :

        تعتبر المدر�سة التعبيرية من اأهم المدار�س التي وجدت اهتماماً كبيراً 

و�ساط الفنية وهي اأكثر من اأن تكون مجرد اأ�سلوب فني , بل هي  من بين الأ

ن�سان على الطبيعة  مفهوم �سامل وعميق للحياة وللعالم , وتعتبر اأي�ساً اإ�سقاط الإ
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يتملكني   «  : مرة  بيكا�سو  قال  لقد   ... نف�سه  ن�سان  الإ وعلى  حداث,  والأ

�سياء التي نراها نف�سها دون اأن نعرفها «. العجب عندما نر�سم الأ

ا�ستطاعتا تحويل  والم�ستقبليين  التكعيبيين  مدر�ستي  اأن  من  بالرغم            

النظر عن الحقيقية, فاإن التعبيريين اأغلقوا اأعينهم عن كل ما ت�ساهده العين , 

وي�سورون من بناِت اأفكارهم,  ويعبرون عن الم�ساعر باأ�سكال �سيئية اأهم كثيراً 

�سياء ذاتها . فحالة الفنان النف�سية ت�سيع بالنطباع الب�ضري  من التعبير عن الأ

الوجدانية  الحالة  خلق  يعيد  واإح�سا�سه  وب�سيرته  الفنان  روؤية  .ولكن  المجرد 

ب�سورة اأبعد ما تكون عن ظل الطريقة والقاعدة . ومهما يكن مو�سوع اللوحة 

منظراً طبيعياً اأم وجهاً اأم طبيعة �سامتة , فاإن اهتمام الفنان  يكون العمل الفني 

اإنني  الذي يحمله في طياته وجه و�سمير الفنان نف�سه . يقول “	�ساغال “: 

نهم  خرين يخلقون- اأ�سياء –	لأ اأعني اأولً بالمجال النف�سي , ولكن الفنانين الآ

يقفون اأمام الطبيعة اأما اأنا فاقف اأمام نف�سي «.

           لقد تنوعت اأ�ساليب المدر�سة التعبيرية حتى �سار عدد هوؤلء الفنانين 

ع�سوية  عددية  ازدياد  يوؤكد  وهذا   , المطروقة  الفنية  المو�سوعات  عدد  يفوق 

هذه المدر�سة . بالرغم من ذلك فاإنهم ل تربطهم اأو تخ�سعهم عقيدة م�ستركة 

مما اأعطى لهذه المدر�سة وحدة عجيبة من�ساقين وراء اندفاعاتهم الغريزية القوية 

والحياة  الطبيعة  وفهموا  الطبيعة  وفهموا  واأ�ضرارها  النف�س  م�ساكل  ودر�سوا   ,

حيان , واأن الفن التعبيري  على اأنها تخ�سع لقوة طائ�سة  فاجعة في اأغلب الأ

نه يعبر  هو فن مبا�ضر عقدي وعاطفي واإن كان ل يخلو اأحياناً من التاأزم , لأ

عن وجدان الفنان. اإن الخط عند التعبيريين يخ�سع لنفعالتهم الذاتية, فمرة 

لوان معبرة عن  اأو مرحة , وتظهر الأ تجده يمتد وينك�ضر ب�سورة تائهة , هادئة 

�سود العميق , والرمادي, وتتقاطع معه وبلا اأية  الحالت النف�سية للفنان كالأ

اأو   , زرقاء  اأو  اأو حمرا,   , اأو خ�ضراء   , نا�سعة  بنف�سجية  مقدمات خطوط 

برتقالية في ت�ساد جزئي .

اأوربا  تاأثر بالمدار�س التي �سبقتها في  اإن المدر�سة التعبيرية بما فيها من          

كالمانيا والنم�سا وهولندا وفنلندا ورو�سيا وا�سكندنافيا ورو�سيا , امتدت ب�ضرعة 

اإلى جميع اأنحاء اأوروبا حتى المك�سيك والوليات المتحدة والبرازيل و�سارت 
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لمان قد حدوا من تطور التعبيرية ,  خليطاً نف�سيا من هذه ال�سعوب اإل اأن الأ

اإلى و�سيلة كا�سفة  التي طورتها من �سيغة ال�سطراب  اللاتينية  اأوربا  عك�س 

:األي�ست  قال  وغيره حيث  نولد”	 	“ التعبيرية عند  المدر�سة  للجمال. وتجلت 

ل  اأنني  كالمو�سيقا؟  لوان  والأ  , لوان  كالأ �سوات  والأ �سوات,  كالأ حلام  الأ

لوان .....”. اع�سق مو�سيقا الأ

المدر�سة  وقفت خلف هذه  قد  متبحرة  عقولً  هنالك  اأن  من  وبالرغم          

التعبيرية فاإنها قد بقت كظاهرة ذات حيوية بدائية واأكبر مظاهرة اإبداعية للروح 

بداع, وهي في تحدي ما يجد من  ن�سانية يقول كوكو�سكا “	اإن م�سكلة الإ الإ

ن�سان”.  ن�سان وبالتالي في تحرير الإ فكر الإ

          وكما يقول » مارك « اأن التقاليد جميلة , بلا �سك ولكن ما هو اأجمل 

اأن تخلق تقليداً جديداً , اإذ من العبث اأن نعي�س على وتيرة واحدة .

            جاءت ولدة المدر�سة التعبيرية منذ بداية القرن الع�ضرين في المانيا 

حيث الحياة العارمة وكان روادها “	فان جوخ”	البولندي و “مونخ”	النرويجي 

و » كوكو�سكا « النم�ساوي و»كاندن�سكي« الرو�سي و » ان�سور « البلجيكي .في 

العام 1905م تاأ�س�ست جماعة الج�ضر في در�سدن”	ومن اأ�سهر موؤ�س�سيها » تولد 

بدافع  �سكال  الأ وتحريف  ال�سارخة  لوان  الأ ا�ستعمال  الجماعة  هذه  يميز  وما   »

وا�ستوحى   , زرق  الأ الفار�س  جماعة  تاأ�س�ست  ميونيخ  وفي   . القوي  التعبير 

“فرانزمارك  معه  وا�سترك  كاندن�سكي”	 	“ الجماعة  لموؤ�س�س  لوحة  من  ال�سم 

“	ثم “	بوكلي”	, كان يجمعهم غر�س التعريف بالتعبيرية وتمكنوا من جعلها 
اأقوى الحركات الفنية في المانيا, وهدفهم اأي�ساً كما ذكر في كتاب » الروحية 

�سلوب الذي ترتئيه  في الفن » اإلى التعبير عن الرغبات الباطنية بالطريقة والأ

هذه الرغبات وبموت”	مارك وان�سمام  “كاند�سكي”	و» بول كلي « اإلى جماعة 

الباهاو�س انفرط عقد هذه الجماعة في عام 1914م وكان هدف جماعة الباوهاو�س 

التي اأ�س�سها المهند�س “	والترغوبيو�س”	بمدينة وايمر بالمانيا عام 1919م توحيد 

الفنون الت�سكيلية مع الفنون التطبيقية وفن العمارة . وبانتقال الباهاو�س اإلى 

اأمريكيا عام 1938م فاإن التعبيرية قد تفرق فنانوها كل في اتجاه خا�س , ورغم 

ذلك قد تفرعت عنها مدار�س جديدة , كالمدر�سة الحقيقية والواقعية ال�سحرية 
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عن  مغاير  باأ�سلوب  ال�سور  فعالجوا  التعبيريين  من  ال�سباب  تبناها  ولى  فالأ  .

رفاقهم ,  ال�سيا�سي من   التاأثير  ابتعدوا عن  الذين  ومن  �سبقهم  اأ�سلوب من 

فجاءت اأعمالهم نقدية لذعة في الوقت الذي كان فيه �سلفهم من موؤ�س�سي 

الملاحظ  ومن   , الواقعية  للطريقة  قوياً  فعل  رد  كانت  التي  الحقيقة  مدر�سة 

 , بالتعبيريين  الخا�سة  لوان  والأ الخطوط  بنف�س  ملتزمين  كانوا  الحقيقيين  اأن 

من  ولي�س   , معينة  فكرة  الفن  يخدم  باأن  ونادوا  الطريق  عن  حادوا  ولكنهم 

اأهمية  اأكثر  واجتماعية  فكرية  اأغرا�س  هناك  بل  الجمال  الفن خدمة  اأهداف 

من الجمال في ذاته, وكان هذا اأول نداء ودعوة من “غروز”	واأ�سدقائه لطريق 

الفن الملتزم , والذي ا�سبح فيما بعد طريقاً جافاً وبارداً , لهذا ظهرت طريقة 

للطبيعة وحدها  تماماً وتخ�سع  ال�سحرية ,وهي مو�سوعية  الواقعية  اأخرى هي 

دون النفعالت الذاتية , وكل مو�سوعاتها م�ستمدة من الحياة اليومية حتى 

حين محاولة اإبرازها العوامل الذاتية , وب�سيء من الحذر مع ا�ستخدام الخطوط 

لوان المقيدة النا�سعة , ولي�س هناك �سبه بينهم وبين الطبيعيين من  القليلة وبالأ

الهتمام بالحقيقة واحترام الحياة وهم بذلك اأقرب اإلى الكلا�سيكية الجديدة 

لِ طابع رد فعل . دون تَحَمٌّ

              ب�سورة موازية للواقعية ال�سحرية ظهرت طريقة جديدة في التعبيرية 

�سميت »بالطريقة البنائية « ومن اأهم روادها الفنان » �سلمر« والفنان ال�ساب 

» بوم�ستر «.ويمكن القول بان التعبيرية لم تقف �سهرتها وانت�سارها عند �سمال 

اأوروبا فح�سب بل تجاوزت  ذلك اإلى رو�سيا وبلجيكيا , وفي فرن�سا نجد اأثرها 

الوا�سح في اأعمال جيريكو”و”دولكروا “	ثم “دومية”	واأخيراً  “	لوترك”	و”	

�سيزان “	و “روو”	و “غورغ “و”�سيم �سوتين “و”رو�سو”	و”بيكا�سو في لوحته 

غرونيكا . وفي اأمريكا يعتبر “	بوللوك “	من الفنانيين التجريديين التعبيريين , 

اأما مودلياني”	فكان محافظاً على طابعه التعبيري رغم وجوده في باري�س . 

المدر�سة  فناني  اأعمال  و  )1-7( يمثلان نموذجيين من  ال�سكلان )6-1(       

التعبيرية.
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           نماذج للمدر�شة التعبيرية .

                       �سكل)1-6( :)ليلة مر�سعة بالنجوم( للفنان فان جوخ .

       �سكل)1-7( :اعدام - الثالث من مايو 1818 للفنان فران�سل�سكو 

جوزيه. 
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)1-3-6( المدر�سة الدادية :

         ظهرت المدر�سة الدادية عام 1917م كنتاج وردة فعل الحرب العالمية 

ولى وما �سببته من ماآ�سي وم�ساكل اجتماعية اإت�سم فيها ال�سباب باللامبالة  الأ

خا�سة الفنانين منهم , وهم اأ�سحاب الح�س والتجربة فتوحدوا تحت راية �سعار 

طفال, اإ�سارة اإلى الحركة  الدادا. ومعناها الح�سان الخ�سبي الذي يلعب به الأ

العبثية , وقد برز هذا ال�سم عفوياً نتيجة لفتح اأحد هوؤلء ال�سباب القامو�س 

فوقعت يده على هذا ال�سم , ومن هنا لزمتهم هذه الت�سمية, وكانت غاية 

هوؤلء الفنانين من ال�سباب تاأكيد الفراغ الذي يعي�سونه والعبث , وذلك ببذر 

ي �سيء والمعنى للفن ذاته. وقد  بذور الفو�سى. وفي اعتقادهم اأن ل معنى لأ

	“ “بيكا�سو المل�سقة  “مالرميه”	و�سور  اأدب  الفنية لكل من  عمال  كانت الأ

التجاه  متممات  من  “كريكو”	 و�سور   , لماني  الأ الحقيقي  والتجاه  الكولج”	

ال�سباب في كل من فرن�سا و�سوي�ضرا والوليات المتحدة  الفو�سي عند هوؤلء 

 , الداديين  لن�ساط  ن�سطاً  مركزاً  الوقت  منذ ذلك  فرن�سا  اأ�سبحت  وبذلك   ,

خلاق والفل�سفة والدين  اتفاقاً �سد الأ بينهم  راأيهم فقد عقدوا فيما  وح�سب 

وجميع القيم الفا�سدة والتي تعطل الحرية,  فعمدوا اإلى تحرير الت�سوير من كل 

القيود , وال�سعر من قيود الكلمة , فقال مار�سيل دو�سان : “	لقد م�سى عهد 

�سياء ذاتها فمن ي�ستطيع ت�سوير م�سخة اأف�سل من الم�سخة ذاتها”	كما  ت�سوير الأ

اأن التعبير عن الجمال عندهم ياأتي عفواً وبلا تكليف , ويعتبر فنانو المدر�سة 

هذا  كان  ولو  حتى  م�ستقيم  �سيء  لكل  والمناه�سين  الم�ساك�سين  من  الدادية 

ال�سيء الفنان نف�سه فهو يقاوم ذاته لكي يعيد تركيبها كما يريد هو .

     تخلى الفنان “	مار�سيل دو�سان “	عن التكعيبية بعد حرب 1914م ليخلق 

اأعمالً فنية هي من �سميم انتاج الدادا المناه�سة للفن والعلم , فخلط العنا�ضر 

لية معتمداً على حرية فكرة المو�سوع , وات�سم في بع�س  الع�سوية بالعنا�ضر الآ

حيان بالندفاعية كالم�ستقبليين و�سكونياً اأحياناً كالتكعيبيين , وقد كانت  الأ

عمال الفنية قريبة  التكعيبية تقدم طرق التل�سيق “	الكولج”	اأنموذجاً من الأ

من اأعمال الداديين .
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                           نماذج للمدر�شتين الدادية وال�شريالية

                                                                   �سكل )8-1( :

                                                               دالي الذكرى الدبقة .

          

         

                                                               ال�سكل )9-1( : 

                                                       )قرن اللبياه( اإبداع �سلفادور دالي.

               

    ال�سكل )10-1( : 

�سد     الغجرية والأ
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دباء والكتاب اأي�ساً  امتد اأثر الدايين من �سوي�ضرا اإلى المانيا ثم باري�س , فالتقطا الأ

حيث بلغت اوجها في عام 1922م , حيث اأقيم  في باري�س معر�س �سم لوحات 

والعربدة,  الهرج  المعر�س  طابع  وكان   , فو�سوية  مو�سيقا  فيه  وعزفت  دادية 

للموناليزا  �سورة  المعر�س  هذا  وعر�ست في   , والخطب  الق�سائد  فيه  والقيت 

انجزها الفنان “دو�سان”, وقد �سور الموناليزا ب�سارب فوق �سفتها العليا .

     في العام 1922م  اأقيم معر�س اآخر للداديين ثم ظهر خلاف ونزاع بين “	نزار 

مر بقيادة الحركة  خير وانتهى الأ لماني و”	برثون”		الفرن�سي , انت�ضر فيه الأ الأ

الداديية نحو ال�ضريالية .

)1-3-7( المدر�سة ال�سريالية :

ملء  ال�ضرياليون  وحاول  يجابية  بالإ ال�ضريالية  طريق  امتاز                    

الفراغ الذي خلقه الداديون عن طريق البحث عن الظواهر بالو�سائل العلمية 

والحد�سية وبذلك تو�سلوا اإلى طريقة جديدة �سماها  “ابو للينير”	“	�ضريالية 

و  الوارد  ووقعه  برنون”	 “اندرة  ال�ساعر  الم�ستقبلي  البيان  تولى �سياغة  وقد  	“
“واأراغون وهو عبارة عن حرب �سد القوانين والتفاقات  التي كانت تخنق 
خلاقية  وامر الأ ن�سان , وكان عليهم التخل�س من رقابة العقل وجميع الأ فكر الإ

والدينية والجمالية متجهين اإلى غمو�س الخيال و�سحر الحلم البعيد , ووراء كل 

ذلك تختفي حلول جميع الم�ساكل وعلى الفو�سى التي �سيرت الدادية .

             اإن ال�ضريالية �سعت عن طريق العمل الم�سترك لتحقيق ثورتها , وقد 

والت�سوير   , وال�سعر   , العلم  نحو  اهتمامهم  لتحويل  ال�سيا�سي  ف�سلهم  اأدى 

بالتفكير  الت�سوير  تاأثر  الع�ضرين   القرن  من  الثاني  الربع  ففي   . وال�سينما 

عمال م�سحوبة بالتطرف كاأعمال  ال�سيريالي, وقد اأبدع الفنانون وكانت اأكثر الأ

الفنان “	كلي”		و”	مارك “, وبيكا�سو “	وبهذا تخل�ست ال�ضريالية عن التقنية 

خرى مع اأنها  �س�س الأ الت�سويرية لرتكازها على اأ�سا�س نف�سي دون غيره من الأ

ل توؤمن بمبداأ الفن للفن , ولكنها تف�سل العتماد الم�سمون على ال�سكل رغم 

خرين , ويعتبر الفنان “�سلفادور دالي “	من  وليين عن الآ اختلاف اأ�سلوب الأ

اأ�سهر فناني المدر�سة ال�ضريالية وقد انتهج لنف�سه اأ�سلوباً خا�ساً عمل فيه على 
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اإ�سقاط الوهم والخيال على الواقع والحوادث الخارجية , وبهذا ف�ضر “	�سلفادور 

دالي”تميع ال�ساعات في لوحته الفنية. وياأتي الفنان “	ماك�س ار�سنت”	, وقد 

جاء باأ�سلوب الحك على الورقة المو�سوعة على اللوح المعدني بعد و�سع اللون 

اأو القلم على �سطحه فتنطبع ال�سورة على الورقة .

عمال الفنية للمدر�سة ال�ضريالية تتمثل في نوعين , اأما ذات اأ�سكال       اإن الأ

واقعية �سمن مو�سوع غير واقعي , واإما اأ�سكال تجريدية غير واقعية من�سجمة 

بع�س  بفعل  ال�ضريالية قد تمت  اأن  الباطن والخيال . ومن الملاحظ  العقل  مع 

البحث  اإلى  بالقلق  ب�سعورهم  متجهين  الثانية  العالمية  الحرب  بعد  النا�سئة 

البدائية  وال�سوفية  التمثيلية  غير  الرمزية  وعن  والقريبة  العنيفة  �سياء  الأ عن 

المدر�سة  بعد  الفنية  الحركات  اأهم  من  ال�ضريالية  الجديدة.وتعتبر  الواقعية  اأو 

التكعيبية حيث اإنداحت اأفكارها واأ�ساليبها اإلى جميع اأنحاء العالم ما بين عام 

خرى وهو اللا�سعور . 1924-1939م طائفة بالفن اإلى جانب النف�س الآ

  )1-3-8( المدر�سة التجريدية : 

�سارة اإليها اكت�سبت                من الملاحظ اأن المدار�س الفنية التي �سبقت الإ

�سفاتها اأو اأ�سماءها نتيجة حدث بعينه , اأو نقد �سحفي ,اأو اجتماعي, اأو 

�سماء تحمل تف�سيراً  وائل اأو الخلف , ولم تكن هذه الأ نزعات بين موؤ�س�سيها الأ

وا�سحاً بعك�س المدر�سة التجريدية فقد ا�ستطاعت اأن تو�سح ذاتها , فهي نوع 

بداعي ل يظهر فيه التمثيل لعدم تحديد نقطة بداية المو�سوع  من الت�ضرف الإ

ثار التجريدية  ن المو�سوع نف�سه مجرد في ذاته,وبذلك يمكن اأن نعتبر الآ , اأو لأ

المق�سودة والعفوية تجريدية تماماً .

               فالفن التجريدي اأو غير التمثيلي هو ظاهرة من ظواهر ما بعد الحرب 

العالمية الثانية , ولم يظهر اإل عام 1945م رغم اأن جذوره ممتدة اإلى �سابق عام 

1914م حيث ظهر التجريد في لوحات كل من “	كاندن�سكي”	عام 1910م , 

ومالفيت�س عام 1913م ,  و”	موندريان “		عام 1914م, كما اأن المدار�س التي 

الواقعية  اأو  ال�ستراكية  والواقعية  كال�ضريالية  الع�ضرين  القرن  خلال  جاءت 

ال�سحرية حملت في طياتها �سيغة لفن غير تمثيلي, ويبقى “�سيزان “	الموؤ�س�س 
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م�ستخدماً  فكار  والأ واللون  ال�سكل  الذي جرد  والرائد  مكان  الدائم في كل 

اللون مكان ال�سكل والمو�سوع .

           اإن الفن التجريدي يعتبر من المدار�س التي ا�ستوعبت التجاه العقلي 

معبرة عن اأ�سياء غير تمثيلية وب�سكل جميل , محققة بذلك التوازن بين الذهن 

والخيال رغماً من اأن الفن الحديث كان يتجاذبه اتجاهان متناق�سان , احداهما 

خر نحو الغريزة والعفوية والهوى . نحو الفكر والتمحي�س العقلي , والآ

             اإن المدر�سة التجريدية لم ت�ضر على نهج الطريق الذهني في كل 

بداع  وقات , فظهرت اأ�ساليب مختلفة , فكان العقل ي�سيطر على عملية الإ الأ

عند بع�س الفنانين ,

                وبع�سهم كان يبحث عن الحركة في التعبير والتي ت�ستند على 

العاطفة الغنائية اأو الدرامية دون العلاقة المنطقية , بل كان الح�س هو الذي 

يتو�سط بين العقل والنفعال , وعلى الفنان اأن ي�سمن التوازن العاطفي المتعار�س 

لوان متداخلة ومعقدة.  لذلك جاءت الأ

      يتميز التجريد عن ال�ضريالية بت�سخي�س الظواهر النف�سية دون الرجوع اإلى 

هواء فجاء ت�سويرهم  حلام والأ �سكال المعروفة , واعتمد ال�ضرياليون على الأ الأ

رموزاً معروفة , وكانت تعبيراتهم عن اأخيلتهم اأ�سبه بالعبث عك�س التجريدية 

ن�سانية المطلقة و كما اأن اإنتاجهم الفني  التي ا�ستمدت جذورها من الروح الإ

عمال  قد اأخذ في التنوع وذلك لختلاف اإح�سا�س كل فنان وك�سفت هذه الأ

عن المدى النف�سي لكل فنان .

     لقد اتخذ الفن منحى نظرياً عقلياً ومنحى اآخر انفعالياً غريزياً , ولي�س هناك 

خلاف بين هذا المنحى وذاك حيث اأن المنتج الفني اقرب للتمثيل منه على 

مر على الخلاف المبني على التعبير العقلي والتعبير المبني على  التجريد والأ

النفعال , ومن اأ�سل هذا التعار�س يمكن ت�سنيف التجاهات الحديثة في الفن 

ول منها التكعيبين والت�سكيليين الحديثين والتوفيقيين  اإلى ق�سمين , ي�سمل الأ

والواقعيين ال�سحريين,والثاني ي�سمل الفن المرتكز على النفعال وفي الق�سمين 

يحكم النظام العقلاني و�سيء من الحرية ذلك , اإ�سافة اإلى تحقيق كل فنان 

بداع  الم�ستمر . لنف�سه نتائج جديدة دفعاً و�سعياً للاإ
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الفنانين  اأعمال  من  نموذجين  يو�سحان  و)12-1(   )11-1( ال�سكلين       

التجريديين.

     نماذج للمدر�شة التجريدية

                                                                 �سكل )11-1(

 

      �سكل )12-1(
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                    الفن الت�سكيلي الحديث في ال�سودان
التاريخ  من  حظه  يلق  لم  ال�سودان  في  الت�سكيلي  الفن  اإن                 

كاديمية التي تهتم بمجال الفنون الجميلة والتطبيقية اأو  منذ قيام الموؤ�س�سات الأ

الفلكلورية. 

           فالفن الت�سكيلي الحديث في ال�سودان , يحتاج لجهد كبير لتجميع 

ول من الفنانيين ومن المهتمين به اإ�سافة اإلى الفنون الفلكلورية  جهود الرعيل الأ

اأو ال�سعبية منه . 

التعليم  اأهل  عني  الثلاثينيات  اأوائل  الر�سا في  بخت  تاأ�سي�س  عند           

اأ�ساتذة  تخريجهم  بغر�س  المعلمين  بع�س  ا�ستيعاب  فتم  و  الفنون  بجانب 

للتربية , وقد �سبق هذا ابتعاث اأ�ساتذة �سودانيين اإلى م�ضر والمملكة المتحدة 

, وعادوا ليعلموا في معاهد تدريب المعلمين , وبع�س المدار�س الثانوية ,وتم 

ربعينيات)1946م( وا�ستوعبت عدداً  اإن�ساء مدر�سة الت�سميم بعد منت�سف الأ

الت�سميم هذه  انتقلت مدر�سة  ثم   , الفنون  للتخ�س�س في مجال  لي�س كبيراً 

في عام 1951م اإلى المعهد الفني وقد اأدت دوراً في ا�ستيعاب وتدريب اأ�ساتذة 

وزارة المعارف في تلك الفترة والذين عملوا فيما بعد في تدري�س الفنون بالمدار�س 

والعمل في مكتب الن�ضر .

اأثروا  الذين  الموؤهلين  �ساتذة  الأ من  نواته  الت�سكيلي  للفن  اأ�سبح  بهذا       

ال�ساحة الفنية بالمعار�س الفردية والجماعية منذ منت�سف الخم�سينيات واأقاموا 

لهم اتحاداً يرعى هذا الن�ساط الت�سكيلي.                            

     اإن الحركة الفنية في ال�سودان لم تكن مرتبطة ارتباطاً ع�سوياً بالحركة الفنية 

الذين  ال�سعبيين  والفنانين  الفن  هواة  من  كثيراً  هناك  اأن  حيث  ؛  كاديمية  الأ

كانت اأعمالهم تغطي جدران المقاهي كمنتديات ثقافية في تلك الفترة , كما 

غرا�س التجارية . اأن بع�سهم �ساهم في بع�س الت�ساميم للاأ

      اأما اإذا اأردنا اأن نحقق الموروث الثقافي , فنجد اأن هنالك حركات فنية 

جادة ظهرت منذ  اأوائل الخم�سينيات مثال ذلك مدر�سة الخرطوم  والتي لم 

لهتمامهم  اأ�سلًا  يجتمعوا  لم  فيها  الرواد  ن  لأ ؛  م�ستقبلي  بيان  منها  ي�سدر 
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لقد  فيه.  ترعرعوا  الذي  المجتمع  وتقاليد  وعادات  ال�سعبي  الثقافي  بالموروث 

الذين جاءت  ال�سباب  من  والمحدثين  العادي  الم�ساهد  هذا  اأ�سلوبهم  اأعجب 

لوان ولكن عالجوها بح�سهم  اأعمالهم متاأثرة بالرواد في التكوين والدللت والأ

و�سعورهم الذاتي. لم يغب عن الرواد والمحدثين اإرثهم الثقافي بحكم وجودهم 

اأن هذا  الفنية, حتى  المعار�س  وانعك�س هذا على �سورهم في  فاأثر  الجغرافي 

البلاد  النقاد من  انتباه  اأثار  الفنية قد  المعالجات  الفني في  التوجه  النمط من 

خرى و�سجع محبي الفنون على اقتناء بع�س اأعمال هوؤلء الرواد وال�سباب.  الآ

خرى  وقد �ساعد اأي�ساً هجرة بع�س الفنانيين الت�سكيليين اإلى اأوروبا والبلاد الأ

وا�ستراكهم في المعار�س الخارجية على ت�سليط ال�سوء على الت�سكيل ال�سوداني 

منذ بداية الخم�سينيات من القرن الما�سي, وذلك في مجال الت�سوير والخزف 

والنحت والخطوط العربية والزخارف .

           ي�سير الفنان عثمان وقيع الله –	وهو من الرواد –	باأن مدر�سة الخرطوم 

غردون  كلية  طلاب  وجه  عندما  وذلك  ربعينيات  الأ منت�سف  منذ  بداأت 

العربي  الخط  جماليات  لك�سف  عنايتهم  حالياً«  الخرطوم  جامعة  التذكارية 

وا�ستخدامها ك�سيغ ت�سكيلية , ولقد ا�ستهوت التجربة بع�س الفنانين الرواد 

فوا�سلوا البحث فيها ... وا�ساف اإلى اأن معالمها قد ن�سجت على يد الفنانين 

اإبراهيم ال�سلحي واأحمد �سبرين , وقد اأ�سار باأن » قرين لو« اأول عميد لق�سم 

مدر�سة  ا�سم  اأطلق  من  اأول  كان  ربما  1951م  عام  والتطبيقية  الجميلة  الفنون 

الخرطوم على هذه الحركة.

            لقد اأثارت المعار�س الفنية ا�سم مدر�سة الخرطوم والتي اأقاموها خارج 

ال�سودان - اإعجاب نقاد ودار�سي الفنون في اأوائل ال�ستينيات ف�سلطوا  ال�سوء 

على ا�ستخدمات الحرف العربي كعن�ضر ت�سكيلي تقوم عليه اللوحة الفنية . 

ول تن�س اأن اللوحات التي تمثل عنا�ضرها ر�سوم ال�سخو�س كانت تتم معالجتها 

البيئة  من رواد هذه المدر�سة والمحدثين ب�سورة فنية متفردة ت�ستم فيها رائحة 

ولم يظهر ذلك الطابع الخا�س بثقافة اأهل ال�سودان في 
ً
فريقية والعربية معا  الأ

خرى كالنحت  عمال الأ ال�سورة اأو اللوحة الفنية فح�سب , بل تعداه اإلى الأ

والخزف والر�سوم التو�سيحية .
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      لقد ظلت مدر�سة الخرطوم نبرا�ساً لمجموعة الحركات الفنية والتي ظهرت 

فيما بعد,  ولكنها لم ت�ستطع اأن تجد مكاناً رحباً في مجال الت�سكيل ال�سوداني 

الحديث الذي وجدته مدر�سة الخرطوم  في الداخل والخارج- والناظر لتطور 

الحركة الفنية الت�سكيلية المعا�ضرة في ال�سودان يجد م�ساريع فنية جادة تتخذ 

طروحات الفكرية والبحثية والثقافة العامة داخلياً وخارجياً  �ساليب والأ من الأ

عمال الفنية . منهجاً انعك�س ايجابيا على الأ

النماذج  بع�س  و)1-16(تو�سح   )15-1( و  و)14-1(   )13-1( �سكال  والأ

للفنانين الت�سكيليين ال�سودانيين .

                                 نماذج للت�شكيل ال�شوداني

  �سكل )13-1( :

                                    

          البروف�سير / احمد محمد �سبرين.            �سكل )14-1( :
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                                       �سكل )15-1( :   

           

                                       �سكل )16-1(

�ستاذ / ابراهيم ال�سلحي .                                الأ
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                                             تمرين 

ما علم الجمال ؟ ومتى بداأت درا�سته ؟  )1(

ما مفهومك ال�سخ�سي عن الجمال ؟  )2(

اذكر محا�سن وم�ساوئ المدار�س الفنية التالية :  )3(

      اأ -  النطباعية 

     ب - الوح�سية 

      ج - الم�ستقبلية  

والثقافية  الجتماعية  والتغيرات  للمدار�س  درا�ستك  خلال  من   )4(

وال�سيا�سية والنزاعات ال�سخ�سية التي نالت اإعجابك ؟ ولماذا ؟

حداث والتغيرات الجتماعية والثقافية وال�سيا�سية والنزعات  ما اأثر الأ  )5(

ال�سخ�سية على نمو وتطور المدار�س الفنية ؟

م روادها ؟ وما اأثارها على  هُّ
متى بداأت مدر�سة الخرطوم الفنية ؟ ومن اأ  )6(

حركة الفن في ال�سودان ؟
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  الباب الثاني

              

               الر�صــــــــــــــــــــم
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      )2-1( مقدمة :

             اإذا نظرنا اإلى العمل الفني الت�سكيلي في اللوحة كنموذج , نجد اأن 

ع�سب العمل فيها ينبني على اللون والخط , واأن الخط يوؤدي دوراً رئي�ساً في 

الجزء  هو  اللوحة  بالخط في  والمق�سود   . والحركات  والهياآت  �سكال  الأ تحديد 

خرى والتي  الذي يحدد ال�سكل واإن كان لوناً, واأي�ساً الخطوط ال�ضريحة الأ

عمال الت�سكيلية الحديثة على وجه الخ�سو�س . اأخذت حيزاً بارزاً في الأ

           نلاحظ اأن الخط ياأخذ اأنماطا مختلفة ومتعددة وتارة كخط م�ستقيم 

نماط يعبر عن اأثر فني  اأو منحى مائل اأو منك�ضر , كما اأن كل نمط من تلك الأ

ينتقل اإلى الم�ساهد على وجه خا�س,  فالخط الم�ستقيم يبدو �سلباً وجافاً يعك�س 

التعابير الجمالية من خلاله فهو مبا�ضر  تنتقل  اأن  ال�سعب  تكلفاً وتقيداً ومن 

ومخت�ضر, في حين اأن الخط المنك�ضر- بالرغم من تدليله عن الق�سوة - فهو مثير 

للانتباه اكثر من الخط الم�ستقيم. واإذا تاأملنا في الخطوط المنحية نجدها تعبر عن 

الجمال وال�سلا�سة واللطف وهي من الخطوط المحببة لدي الر�سامين للتعبير عن 

�سارة اإلى مظاهر  الروؤى الجمالية في المو�سوعات التي يتناولونها , وهنا تجدر الإ

الجمال في الطبيعة التي نجد فيها اأن ال�سكل الدائري واأجزائه المختلفة يج�سد 

غ�سان اللدنة والتي تاأخذ اتجاهات منحنية تن�سجم  ج�سام المرنة والأ انحناء الأ

اأن موا�سع  تاأملنا في الج�سم الب�ضري نجد  اأ�سكالها , واإذا  مع حركتها وجمال 

الخطوط المنحنية هي مناطق الجمال الذي يعك�سه ال�سكل اأبدعه الخالق.

وال�سناعة  المعمار  في  الحديثة  الت�ساميم  اأن  نلاحظ  اأن  يمكننا                

حتى  الجمالي  الجانب  هذا  واأبرزت   , المائلة  الخطوط  با�ستخدام  اهتمت  قد 

�سكال تج�سد  الأ واأنيقة حيث  وال�سيارات �سارت جذابة  جهزة  الأ اأ�سكال  اأن 

حية  وهياأة  �سفة  الهند�سي  الج�سم  اكت�سب  وهكذا  المرونة  والحياة  الن�سياب 

المخلوقات  باأ�سماء  النا�س  بع�س  �سماها  الم�سنوعات  بع�س  اأن  متحركة حتى 
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الحية , وهذا لي�س �سدفة ولكنه تعبير عن �سعور �سادق واإح�سا�س مبهم انعك�س 

ن القيم الجمالية كل ل يتجزاأ فاإن ن�سوة ا�ستقبال الجمال  في دواخل الرائي.  ولأ

هنا  ومن   . واحد  �سعور  اأو  واحدة   بلغة  عنها  والتعبير  بها  ح�سا�س  الإ يمكن 

فهو  البعدين  اأو  الواحد  البعد  عن  التعبير  يتجاوز  اأن  مكن  الخط  اأن  يت�سح 

بعاد الثلاثة , حيث اأن ا�ستيعاب  اأداة م�ساركة بفعالية في الت�ساميم ذات الأ

مع  الكتل  وم�ساهدة  با�ستقبال  يتم  الكلية  والم�ساحات في خطوطها  �سكال  الأ

حركة العين وف�سلها لكل �سكل عما �سواه , كما اأن الكتلة لي�ست �سوي نقطة 

هنا  �سارة  الإ وتجدر   , عليها  الواقعة  ال�سوء  توزيعات  فيها  اأثرت  حجم  ذات 

الثالث ين�سج ت�ساميمه ن�سجاً بالخطوط  ج�سام ذات البعد  اأن الم�سمم للاأ اإلى 

المنف�سلة والمتقاطعة ذات التجاهات المختلفة يمليه نوع الت�سميم ومعروف �سلفاً 

ياأخذ  اأن  يمكن  خطاً  ت�سير  ببع�س  بع�سها  مت�سل  نقاط  اإل  هو  ما  الخط   اأن 

اتجاهات واأنماطاً مختلفة .

               الخط اأي�ساً له هياآت مختلفة ومتعددة فقد يكون رفيعاً اأو �سميكاً, 

عري�ساً اأو دقيقاً , منتظماً اأو متغير الهياآت , ولكي نح�سل على قيمة جمالية 

�سكال اأو عند التعبير من خلال  عالية علينا اأن نظهر جمال الخط عند ر�سم الأ

الخط , وهذا ل يتم اإل اإذا ا�ستخدمنا اأنماطاً مختلفة من الخطوط يتم التوافق 

الفني,  العمل  الذي يثري  والتنوع  والتكامل  الن�سجام  تعك�س  بطريقة  بينها 

القيم  يعك�س  ل  فني  عمل  في  الخطوط  من  واحد  نمط  ا�ستخدام  ن  لأ ذلك 

الجمالية الكامنة في الخط نف�سه . ويمكننا القول اأن الخط كم�ساحة مهما قل اأو 

�سكال, وهذا مما ي�ستدعي  زاد حجمها فهي تتاأثر بال�سوء والحركة و�سكون الأ

اإحداث تغيرات في �سكلها وطبيعة ان�سجامها وتقل�سها وعتمتها اأو قوة اإ�ساءتها 

و�سلابتها اأو مرونتها .

                  اإذا نظرنا اإلى دور الخطوط في مجال النحت والخزف مثلًا نجد 

جانباً  تركنا  واإذا   . ومتطورة  مت�ساعدة  فنية  اأدواراً  يوؤدي  الر�سم  اأو  الخط  اأن 

�سا�سي للمنتج الفني من الخزف اأو النحت نجد اأن  دور الخط في الت�سميم الأ
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الر�سم كعمل يرتكز على الخطوط قد اأ�سبح جزءاً مهماً من عنا�ضر فن النحت 

بعاد من �سميم  عمال ثلاثية الأ �سطح في الأ والخزف ؛ فقد �سارت معالجة الأ

العمل الفني حتى اأن القيمة الجمالية للر�سوم والخطوط على اأعمال النحت 

والخزف ت�ساهي القيمة الجمالية للكتلة وال�سكل المنتج كعمل خزفي اأو نحتي, 

ويمكننا ملاحظة اأعمال الخزف ال�سينية القديمة والت�ساميم الحديثة في الخزف 

�ستاذ �سالح الزاكي,  اأبارو, والأ �ستاذ محمد احمد  اأعمال الأ ال�سوداني من 

الزخارف  وظف  الذي  تاور  �ستاذ  والأ احمد,  محمد  الرحيم  عبد  �ستاذ  والأ

بها  اأدرك  والتي  القديمة  وفنونه  ال�سودان  غرب  فنون  في  الخطية  والر�سومات 

م�ستوى راقياً في معالجته الفنية في اأ�سلوب اأعماله الزخرفية وت�ساميمه وزخارفه 

الدقيقة والمعبرة بجمالها ور�ساقتها وقيمتها الفنية العالية .

خرى في هذا ال�سياغ اهتمام الفنان الم�ضري القديم  مثلة الأ                 من الأ

بالر�سم وبالخط اللذين �سارا من ال�سمات الهامة في المنحوتات والمباني, ودور 

عمال  العبادة في م�ضر القديمة, والر�سم والخطوط ياأخذان حيزاً مهماً في هذه الأ

الفنية القديمة و�سارت تناف�س اأثر البعد الثالث في المج�سمات الفنية الم�ضرية 

القديمة والتجاهات الحديثة . وا�ستخدام الخامات الجديدة في النحت والخزف 

المعادن  بع�س  فهناك  تعبيره.  وقوة  الخط  رقة  على  العتماد  من  الفنان  مكن 

التعبير  للفنان  اتاحت  ال�سناعية الحديثة وتطور �سناعة مواد الترجيح  والمواد 

بالخط وذلك من خلال ممار�سته لفن النحت والخزف .  

             

              لقد اهتم كل الذين مار�سوا الت�سكيل بالر�سم ب�سفة عامة ذلك 

ليوناردو  	“ ال�سهير  الفنان  وكان  الت�سكيل  عملية  في  الزاوية  حجر  باعتباره 

دافن�سي”	ين�سح تلاميذه اأن يمرنوا نظرهم, ويحثهم على تعلم الدقة في تقدير 

الدقة في  اإلى  للو�سول  التمرينات  بع�س  �سياء وعر�سها , وقد حدد  الأ طول 

التقدير التي يجب اأن تتوافر لدي الر�سام الجيد, وكان ياأمرهم بر�سم خطوط 

من  مقدرة  على  الدار�س  يجعل  مما  الحقيقية  اأطوالها  وتقدير   , الحائط  على 

�س�س الرئي�سة في فن الر�سم . ممار�سة الح�ساب الذهني للقيا�س وهذا اأحد الأ
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                        اإن تقدير وتحديد العمل الفني بالن�سبة لحجم اللوحة وما 

هو في الطبيعة, يتطلب تحديد مقا�سات من�سبطة ترتكز على ن�سب ي�ستوحيها 

الفنان من خلال ح�ساباته العقلية ومنطقه الفني لل�سيء الذي يحقق اإت�ساق 

�سكال المر�سومة في �سورة مقنعة  ومعبرة و�سحيحة , تعك�س  الن�سب, ويظهر الأ

اإلى  للو�سول  اأ�ساليب مختلفة  وهنالك   . المر�سوم  ال�سيء  و�سكل  وفن  نب�سه 

تحديد  طريق  عن  فتارة  والتقديرات,  المقايي�س  تلك  و�سع  في  معقولة  درجة 

بعاد والم�ساحات  طار الذي يحتوي الكل , وتارة اأخرى بمقارنة الخطوط والأ الإ

حيث يمكن تحديد اأن هذا الجزء من ال�سكل ي�ساوي ن�سف جزء اآخر من نف�س 

من�سجم  ح�سابي  اإيقاع  وفق  الر�سم  عملية  تتقدم  اأن  يمكن  وهكذا   , ال�سكل 

يربط بين الطول والعر�س والحجم وال�سكل, وكل كذلك مقيد بقيا�س ثابت 

ح�سا�س به  ولكنه متخيل داخل عقل الر�سام الذي يجب اأن يكون مم�سكاً بالإ

طوال عملية الر�سم واإذا اختل هذا الن�سق فاإن نتيجة ذلك تكون وا�سحة على 

ال�سيء المر�سوم من اختلال في الن�سب , و�سعف في ال�سكل والهياآة, وت�سوه 

عقلية  فنية  عملية  الر�سم  عملية  باأن  القول  اأهمية  يجعل  مما   , التفا�سيل  في 

تحتاج لنتباه تام على عك�س العتقاد ال�سائد , كما اأن التركيز والنتباه وعدم 

الت�ستت من اأهم عوامل نجاح العمل الفني حيث اأن يد الفنان تنفذ ما يمليه 

خر فاإن اليد ت�سير على 
اأو من�سغلًا ب�سيء اآ عليها عقله فاإذا كان العقل غائباً 

هواها, اأو قد ت�سلها اإ�سارات غير مركزة وم�سو�سة لذا لزم تجنيد كل الحوا�س 

وكل العقل والتركيز جاء ل�سمان اإنتاج  عمل فني ناجح .
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ن�ســـــــــــان :     )3-2( ر�سم الاإ

ومبا�ضر في  فعالة  اأداة  الر�سم  اأن  ال�سابقة  الدرا�سات  تعرفنا في                

فكار المو�سوعية  �سكال التي تت�سمن التفا�سيل والأ نقل وت�سجيل وتحديد  الأ

وفق  ت�سنف  وت�سميم  ونحت  تلوين  من  الفنون  اأنواع  كانت  واإن   . والخيالية 

اأ�ساليب ومدار�س من واقعية اإلى تاأثيرية و�ضريالية وتجريدية مثلًا –	فاإن الر�سم 

اأي�ساً يمكن النظر اإليه وفق هذا الت�سنيف. ومن ال�ضرورة اأن يرتبط نوع العمل 

يختلف  قد  للت�سميم  فالر�سم  اأجله.  من  اأنتج  الذي  وغر�سه  باأ�سلوبه  الفني 

عن الر�سم لغر�س من التلوين والنحت , مثلًا على الرغم من اأن هناك معايير 

و�سمات متفق على توافرها في الر�سم عموماً ولكن الخامة التي يتم بها اإنجاز 

العمل في �سورته النهائية يحتم ا�ستخدام اأ�ساليب مختلفة تتفق مع طبيعة مادة 

الر�سم وخامات التنفيذ النهائي ,كما اأن هناك بع�س التكوينات التي تكون 

محل اهتمام لدي كل الم�ستغلين بالت�سكيل على اختلاف تخ�س�ساتهم لج�سم 

والتفا�سيل  والحركة  الن�سب  من حيث  ودرا�ستها  معالجتها  تمت  قد  ن�سان-  الإ

تت�سح  هنا  ومن  الت�سكيلية.  الفنون  تخ�س�سات  مجالت  جميع  في  والتعبير 

نزداد  اأ�ساليب ر�سمه ومن خلال هذا  والتدريب عليه ومعرفة  اأهمية درا�سته 

اإلماما باأنف�سنا ومعرفة طبيعة الج�سم الب�ضري واإمكاناته ومكوناته وطاقاته الحركية 

خرى  مما يمكننا من ا�ستغلال تلك المعلومات في التخ�س�سات العلمية والفنية الأ

مع  بالدرا�سة  الجديرة  الجوانب  نحدد  اأن  ويمكننا  وريا�سة  وطب  هند�سة  من 

هذا  وفي  الدار�سين  لدي  الحرفية  بالمهارات  للارتقاء   الجمالية  القيم  تو�سيح 

ال�سدد يمكننا الحديث عن: 

ال�سكل العام والن�سب :  -1

الذي  ت�ستوعب الحيز  ب�سورة كلية  ن�سان  الإ ل�سكل  النظر                يمكن 

مما  وال�سكون  الحركة  اإليه من خلال  النظر  يمكننا  , كما  ال�سكل  ذلك  يحتله 

مع  يقاعات  والإ �سكال  والأ �سارات  والإ الحركات  من  محدود  غير  كماً  يخلق 

ن�ساني , ومن المثير للانتباه اأن  تغير الفراغ ال�ساكن الذي ي�سبح فيه ال�سكل الإ

الج�سم الب�ضري يتمكن من الحفاظ على نقطة ارتكاز تتفاعل معها جميع اأجزاء 
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حداث التوازن الكامل الذي يمتد هذا التفاعل ع�سبياً وعقلياً  الج�سم اأو جلها لإ

وع�سلياً .

الج�سم  ن  ؛ لأ فاح�سة  نظرة  اإلى  الب�ضري تحتاج  الج�سم  �سكل  درا�سة  اإن       

متابعة  اإن   . الحيوي  الن�ساط  على  ا�ستحواذه  اختلاف  على  بالحياة  ينب�س 

ن�سان من خلال الر�سم يتطلب نظرة دقيقة ومتابعة مدركة  وت�سجيل �سكل الإ

�سكال التي تتاأتي نتيجة الحركة المتجددة في  وا�ستيعاباً عميقاً لر�سد تلك الأ

�سكل الج�سم الب�ضري والذي يتكون من كتل وم�سطحات واأ�سكال اأ�سطوانية 

اأن  �سكال نجد  الأ تلك  التدقيق في  وعند   ))1-2( �سكل  )تاأمل  كروية  و�سبه 

�سطح  ن�سان تتحور وتبدو ذات اأ�سكال مختلفة البنيان والأ عظام وع�سلات الإ

, حيث اأن التكوين الداخلي للج�سم من عظم وع�سلات ومفا�سل توؤدي دوراً 

العظام-  اأن  يعني  هذا  ن�سان.  الإ لج�سم  الخارجية  ال�سورة  تكوين  اأ�سا�سياً في 

الهيكل العظمي هو الدعامة التي تحمل الج�سد حيث ينبني الع�سل واللحم 

�سيغة  ن�سان  للاإ العظمي  للهيكل  الخالق  اإبداع  في  تج�سدت  وقد   . وال�سحم 

عجاز. واإذا تاأملنا وتفكرنا في تكوين مادة العظم  عالية التقنية و�سلت حد الإ

ووزنها وقوتها وتراكيبها واأ�سكالها وتن�سيقها نكت�سف النظام الدقيق الذي هياأ 

والتوازن  الحركة  من  دمي  الآ المخلوق  تمكن  التي  الهائلة  للامكانات  ال�سبل 

والن�سياب والقوة والمرونة والر�ساقة.

ن�سان من خلال العلم والدرا�سة من تطوير القدرات الكامنة       لقد تمكن الإ

في الج�سم الب�ضري على �سوء معرفته التي تزداد يوما بعد يوم باأ�ضرار المقدرة 

نلحظ  نحن  وها   , عليه  الله  الذي خلقه  تكوينه  توفرها طبيعة  التي  الب�ضرية 

نجازات الحركية والع�سلية , والفنية للج�سم الب�ضري في  التطور العظيم في الإ

قد  القيا�سية  رقام  الأ من  وكم   , المختلفة  الحركية  والفنون  الريا�سة  مجالت 

تحطمت , وكم من مهارات ريا�سية وعقلية وع�سبية قد ظهرت في ال�ساحات 

الريا�سة وغيرها كانت اأ�سبه ب�ضرب من �ضروب الخيال .
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�سكل رقم )1-2(

ن�سان نلحظ اأنه ينق�سم اإلى ثلاثة اأجزاء             عند النظرة الكلية لج�سم الإ

من بداية الكتف حتى الخ�ضر , ثم من الخ�ضر حتى الركبتين , ومن الركبتين 

�سكال) 2-2( حتى) 6-2(  حتى القدمين ) انظر الأ
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                                                           �سكل رقم ) 2-2 (

             �سكل رقم 4-2 (

                                                                      �سكل رقم )3-2 (

جزاء مت�ساوية في الطول تقريباً. ثم ياأتي بروز                ويبدو اأن هذه الأ

�سابع عند القدمين . كل هذه  اليدين من الكتفين ثم ياأتي اأطراف الكف والأ



��

الفنون والت�صميم

حيز  في  والموازنة  والوحدة  الن�سجام  على  حافظ  ن�سق  وفق  ركبت  جزاء  الأ

اإن الر�سم الجيد لل�سكل العام للج�سد الب�ضري  الفراغ الذي يحتله الج�سم . 

يكمن في تمكن الدار�س من تج�سيد واإظهار تلك الوحدة وذلك التن�سيق , وهي 

وحدة ذات مكونات متعددة تجمع في �سكل واحد تتكون من عظم ولحم ودم 

م�ساك   الدقيق في حدود الج�سد    ويتم تج�سيد تلك الوحدة بالإ
ً
و�سعور اأي�سا.

وتعاريجه وم�سطحات ونتوءاته على اأن تكون رحلة الخطوط والظلال متما�سكة 

مرتبطة بحركة الخط  انحناءه  واأي  ن كل طرف  وم�ستمرة ومن�سبطة ؛ذلك لأ

على م�ستوى ال�سكل العام للج�سم ول يمكن اإذا ما اختل ن�سق الحركة في الر�سم 

اأي  اتجاه  متكاملة, وحركة  الج�سم وحدة  ن  لأ ذلك  ؛  العمل  يتوافر نجاح  اأن 

جزء منه ت�ضري وتوؤثر على ال�سكل العام للج�سم , وهياأته , وقد ياأخذ الج�سم 

و�سعاً يرتبط بحالة �سعورية ويظهر اأثرها على �سكل الج�سم. ومثال على ذلك 

معاء  ج�سام المعتلة والمري�سة , فنحن ل نرى المر�س الذي ي�سيب الأ في حالة الأ

والقلب اأو اأي جزء اآخر ولكننا نرى اأثره على �سائر الج�سد , ويمكننا اأن ن�سور 

ح�سا�س بالوحدة  هذا في ر�سومنا التي تعبر عن هذا . ومن هنا يت�سح اأن الإ

يمثلها خط  مثلًا  ال�ساق  اأن  افترا�س  اإلى  الركون  دون  الب�ضري  للج�سم  الكلية 

ننا وبالنظرة والدرا�سة –	نجد اأن هنالك كثيراً  راأ�سي يحدد �سكلًا اأ�سطوانيا لأ

من الخطوط المنت�ضرة والمنح�ضرة متجهة نحو الداخل ونحو الخارج مما يمكن من 

ال�سكل في �سورته الحقيقية وهيكلته المحددة ذات الملامح  واإظهار  التج�سيد 

المتفردة .

اأ�سلوب الفنان العالمي “	ماتي�س”	في ر�سم                 يمكننا اأن ن�سير اإلى 

عماله  ولى لأ ن�سان والوقوف على الب�ساطة التي نلحظها عند النظرة الأ ج�سم الإ

الفنية , ثم يتك�سف لنا رويداً رويداً اأمام ر�سم ناب�س تمكن الفنان من خلاله اأن 

ن�سان الذي ير�سمه , وهذا  يقب�س على الحيز الحقيقي الذي يحتله ج�سم الإ

ن�سان  ن�سان وفق نموذج محدد للاإ يقودنا اإلى الحديث عن الن�سب في ج�سم الإ

قزام والم�سوهين ع�سوياً , ومن  ب�سكله وتكوينه الطبيعي ال�سليم دون النظر للاأ

بعد نق�سم اأ�سكال واأحجام الج�سم الب�ضري ح�سب تطور النمو الطبيعي لذلك 
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طفال وال�سبية وال�سباب ثم الرجال والكهول  المخلوق . نجد اأنه لدينا فئة الأ

ويمكن اعتماد هذه الفئات في �سياق التق�سيم الفني .

طفال وتكوينها الج�سماني نجد اأن التكوين                       اإذا تحدثا عن فئة الأ

تك�سوها  �سغيرة  وتبدو  نمو  حالة  في  ,فهي  الهتمام  يثير  ما  اأول  هو  العظمي 

ن ع�سلات الطفل تاأخذ  لحم يبدو اأكبر من اأن تتحمله تلك العظام ؛ ذلك لأ

الطبيعي  اأقرب على الحجم  الطفل يخرج  راأ�س  اأن  بيد  العظم  �سكلها مع نمو 

ويكون ج�سد الطفل �سئيلًا بالمقارنة مع حجم الراأ�س, كما اأن اأطراف الطفل 

تاأخذ اتجاهات وانحناءات تنم عن عدم التمكن الع�سبي لعدم اكتمال النمو 

في هذا الجانب , اإذا نظرنا اإلى تفا�سيل الوجه يلاحظ ات�ساع العينين في الغالب 

ذنين , واأكثر ما يلفت النظر  عم , وبروز الوجنتين مع �سغر حجم الفم والأ الأ

طفال تلك الخطوط الدقيقة الناعمة , والب�ضرة الملونة مما يتطلب  في اأج�سام الأ

اأ�سلوب ر�سم دقيق مرن الخطوط �سل�س النحناءات والظلال مع مراعاة ن�سب 

طفال مما �سبق ذكره ومن ال�ضروري الملاحظة  �سكال التي تميز الأ التكوينات بالأ

طفال غير منتهية ول يمكن  ودرا�سة حركة الطفل وطبيعتها  فاأغلب حركات الأ

التنبوؤ بم�سارها واتجاهاتها و�ضرعتها فهي تبدو كجزء من تعبير حركي عن  حالة 

�سعورية داخلية ل مجال لدي الطفل لترجمته بو�سيلة اأخرى.

طفال عندما يكونون في حالة �سكون وهدوء  وقات المنا�سبة لر�سم الأ      من الأ

اأثناء المرحلة التي ت�سبق النوم , كما اأن ر�سم الطفل النائم يمكن الدار�س من 

التدقيق في تفا�سيله وتكويناته , كما يجب ملاحظة اأن ن�سب اأع�ساء اأج�سام 

اأبعاداً واأطوالً مختلفة �سيئاً  ف�سيئاً مع تقدم نمو الطفل فوجه  تاأخذ  طفال  الأ

الطفل وراأ�س الطفل في ال�سنة الثانية من عمره يكون جزءاً واحداً من خم�سة 

اأجزاء من الراأ�س حتى اأخم�س القدمين . في حين اأن الراأ�س يكون جزءا من 

�سبعة اأجزاء حين بلوغه �سن الثانية ع�ضرة.

     وذكر كمال دروي�س فن الر�سم اأن ج�سم الرجل البالغ يكون الراأ�س جزءاً 

من ثمانية اأجزاء من طول ج�سمه كاملًا.
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ن�ســـــــان : )2-3( المنظــور في ج�سم الاإ

�سياء كافة فعلى     ا�ستخدام طريقة المنظور ح�سب قواعده له اأثر على ر�سم الأ

�سياء واأحجامها واأجزائها متوافقة مع  التي نحددها للاأ الن�سب  اأن  الرغم من 

ال�سكل الكلي لل�سيء فنجد اأن زاوية النظر والم�سافة التي تف�سل بين ال�سكل 

المر�سوم والنقطة التي يجل�س ويرى منها الر�سام- توؤثر في اإبراز بع�س الم�ساحات 

اأنه  اإذ   , اأخرى  اأجزاء  و�سمور  جزاء  الأ بع�س  وت�سخيم  بل  بع�سها  واإخفاء 

�سكال كلما بعدت �سغر حجمها للرائي وكلما قربت كبر  من المعروف اأن الأ

حجمها .

ن�سان بطبيعته التكوينية ي�ستمل على اأع�ساء يمكن اأن                  اإن ج�سم الإ

تاأخذ اتجاهات مختلفة, وامتدادات متنوعة كاليدين والرجلين مثلًا, كما اأن 

الج�سم في عمومه يخ�سع لكل قوانين ر�سم المنظور مثله مثل اأي �سيء اآخر نريد 

حجام , فعندما تر�سم �سخ�ساً وان جال�س  ر�سمه لكي نبرز الكتل وال�سطوح والأ

الراأ�س وهكذا  وي�سمر  رجل  الأ تكبر  مرتفع  وهو في مكان  منخف�س  في مكان 

يتحور ال�سكل ح�سب نقطة وم�سافة والعك�س بالعك�س .

المناطق  بع�س  وانحناء  الب�ضري  الج�سم  مرونة  اأن  اأي�ساً                نلاحظ 

وا�ستخدام  تعامل  اإلى  تحتاج   . فيه  الكتل  بع�س  وتكوم  الج�سم  ووزن   , فيه 

�سحيحين لتطبيق قوانين المنظور وبهذا وحده يمكن التعبير عن الهياأة وال�سكل 

ب�سورة حية ناب�سة وي�سبح العمل الفني ودرا�سة ال�سكل اأكثر �سدقاً وو�سوحاً, 

داء من قبل الدار�س , كما اأن مراجعة  هذا يتطلب دقة ومرونة و�ضرعة في الأ

النظر والموازنة والتدقيق والتعديل وتناول ال�سكل كوحدة واحدة والعمل على 

المقنع  اإلى الحد  العمل حتى ي�سل  اأجزائه وتطور  ايجاد علاقات متوازية بين 

–	هي الطريقة التي تو�سل الدار�س اإلى اإنتاج عمل متقن من الناحية العلمية 
والجمالية وقيا�ساتها .
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     ي�ستخدم بع�س الفنانين قانون ر�سم المنظور من جانب مو�سوعي  للتعبير 

عن فكرة من خلال الر�سم كت�سخيم ال�سخ�سيات المهمة و�سط مجموعة من 

النا�س مثلًا ذلك ب�ضرف النظر عن مكان ونقطة النظر , وربما ا�ستخدام اأي�سا 

عن  يعبر  الج�سم  من  على جزء  والتركيز  النتباه  اإلى جذب  كاإ�سارة   للتعبير 

مفهوم اأو �سيطرة اأو قوة اأي تعبير خا�س يراد اي�ساله اإلى الملتقى وي�ستخدم هذا 

�سلوب في اأعمال الت�سميم القرافيكية والر�سومات الي�ساحية والر�سومات  الأ

الكاريكوتارية .

على  يحتم  المختلفة  اأو�ساعه  ن�سان في  الإ اأن ج�سم  اأي�ساً  الملاحظ  من        

اأو�ساعها وكيفية و�سعها  اأطوال بع�س الخطوط ح�سب  اأن يخت�ضر في  الر�سام 

ونقطة النظر اإليها, وهذا يعني اأن النظر للن�سب يمكن اأن يكون ب�سفة جمالية 

المميز والتوزيع  يقاع  اأن الإ اأي�ساً , كما  قيا�سية ح�سابية  اأو ب�سورة  ومو�سوعية 

المتميز باللم�سات الفنية الخا�سة بالر�سام يمكن اأن تزيد العمق الفني والجمالي 

للعمل . انظر ال�سكلين )2-5( و )6-2( 

                                         �سكل )5-2( .



��

الفنون والت�صميم

                                               

   

       

                                  �سكل رقم )6-2(

ن�سان : )2-4( التفا�سيل في ج�سم الاإ

ن�سان يجدر بنا اأن                    كما �سبق اأن ذكرنا اأنه عند ر�سم ج�سم الإ

نتذكر اأن الج�سم ينبني على الهيكل العظمي , وتربطه حزم ع�سلية وع�سبية, 

ويتحرك من خلال عمل المفا�سل في اأماكنها المختلفة. اأن ر�سم الج�سم الب�ضري 

يعتمد على تو�سيح بع�س التفا�سيل حيث اأن كل مرحلة يكون التركيز فيها 

على �سيء واحد بالنظر اإلى ال�سكل الكلي في نف�س الوقت .فنجد اأن الجمجمة 

والكتفين والمفا�سل يبدو ظاهراً عليها التكوينات العظيمة والتي تتميز بتفا�سيل 

وا�سح  تف�سيل  في  ومعالجتها  لها  الدقيقة  الملاحظة  يجب  ونتوءات  وتجاديف 

انب�ساط  من حالة  والع�سلية  الج�سمية  التكوينات  تفا�سيل  مرحلة  تاأتي  ثم   ,

طراف , ودرا�سة  وتمدد , اأو تقل�س, وانكما�س, وامتداد للخطوط, وتحديد للاأ

خيرة والتي  حجام والكتل وال�سطح . ثم تاأتي المرحلة الأ طراف واإظهار الأ الأ

بروز  من  للج�سد  الخارجية  الب�ضرة  على  تظهر  التي  التفا�سيل  و�سع  فيها  يتم 

للفروق اأو تجاعيد قد تظهر عند بع�س النا�س,  اأو اإظهار نعومة اأو خ�سونة عند 
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�سكال )2-7( و(2-8( و )2-9( وفي هذه المرحلة اأي�ساً  خر , انظر الأ بع�سهم الآ

يمكن و�سع العلامات والخطوط الخا�سة بكل ب�ضرة والتي ت�سل اإلى اإظهار ور�سم 

ال�سعر عند بع�س النا�س وكل هذا يتم من خلال دقة الملاحظة والمهارة التي 

اأ�ساليبه  اإجادة  والتمكن من  الر�سم  التدريب على  اكت�سابها من خلال  يمكن 

وتطويرها بجهد الدار�س الذي ي�سير عادة �سهلًا وي�سبح قدرات مملوكة للر�سام 

ي  يام , وهذا ينعك�س على مقدرته العامة في تنفيذ اأعمال الر�سم لأ مع مرور الأ

ي مو�سوع مهما اختلفت مكونات ذلك المو�سوع . غر�س, ولأ

              اإن حا�سة النظر تقوم بدور مهم في درا�سة وتنفيذ الر�سم الجيد , 

دوات  مثل لأ �ساءة ,وال�ستخدام الأ وهذا يعتمد اإلى حد كبير على جودة الإ

الر�سم , واختيار ما هو منا�سب منها والهتمام باأدق التفا�سيل في تعلم �سنعة 

دوات وجودة ا�ستعمالها مهم جداً لجودة العمل . وحتى طريقة  الر�سم, فالأ

م�ساك به لغر�س به  م�ساك بالقلم لغر�س الر�سم تختلف اختلافاً تاماً عن الإ الإ

�سلوب ال�سحيح  لغر�س الكتابة , وعلى معلم الر�سم اأن يوجه الدار�سين اإلى الأ

من  القلم  فقب�سة  ؛  الر�سم  عليه  يتم  الذي  ال�سطح  مواجهة  في  اليد  وو�سح 

خير وبروز جزء كبير منه ي�ساعد على نقل الخطوط بح�سا�سية عالية مما  الثلث الأ

ي�ساعد على تطوير بناء الر�سم طبقة طبقة , ومرحلة بعد مرحلة وذلك دون اأن 

تكون هنالك مناطق متنافرة من حيث و�سعية حركة الخطوط وهذا يتيح تركيز 

جزاء التي تتطلب بع�س العناية الخا�سة وزيادة تو�سيحها  بع�س الم�ساحات والأ

وتحديد تفا�سليها فيخلق هذا تنوعاً في توزيع القوة والمرونة وال�سوء والظل مما 

يزيد حيوية ال�سكل المر�سوم وتما�سكه وتوازنه وجماله .



��

الفنون والت�صميم

                                   �سكل رقم )7-2( .

                                   �سكل رقم )8-2( .
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                                      �سكل رقم )9-2( . 

     يجدر بنا اأن نذكر اأن الج�سد الب�ضري يحتوي على لونيات متعددة  من 

يقاع والتفا�سيل , وهو من الموا�سع العامة التي تجدر  حيث ال�سكل والحركة والإ

غرا�س مختلفة منها الفني , ومنها ما هو علمي اأو تعبيري , وقد  درا�ستها لأ

ن�سان والج�سم  يكون ملاحظاً اأن كل الحقب الفنية وحتى يومنا هذا تهتم بالإ

الب�ضري كمادة مرنة لتحميلها قيماً فنية , هذا اإذا عولج بمفرده اأو كان �سمن 

ن�سان هو من محاور الحياة الرئي�سة وقد  خرى ,كما اأن الإ مكونات الطبيعة الأ

�سخرت له الطبيعة كلها . ومن خلال تطوره وت�سعب ن�ساطاته وزيادة احتياجاته 

من ملب�س وم�سكن وعبادة ورفاهية يجب اللمام بكل تفا�سيله واإمكانياته لكي 

نتمكن من توفير كل ما هو منا�سب لتلك المكانات التي وهبها الله له.
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ن�سان : )2-5( التعبير في ج�سم الاإ

 , نف�سها  للتعبير عن  والفعل  قدراً من الحركة  تمتلك  المخلوقات  اأن كل       

حداث عملية التوا�سل فهو وعاء تفاعلي يحمل  �سا�سية لإ داة الأ والتعبير هو الأ

ن�سان نجد انه وبا�ستخدام حوا�سه واأع�سائه يمكن اأن  ر�سالة ما, واإذا نظرنا للاإ

اأو رف�سه , ولي�س  قبوله  انب�ساطه ,  اأو  اأو عن حزنه,غ�سبه  يعبر عن �سعادته 

بال�ضرورة اأن يكون ذلك التعبير من خلال اللغة المنطوقة, ولكن من خلال لغة 

�سارة والنظرة والحركة الع�سبية هادئة كانت  غير منطوقة وهي لغة الج�سد , والإ

ن�سان ترتبط بنوع من اأنواع  اأم عارمة .من الموؤكد اأي�ساً اأن كل لحظة من عمر الإ

التعبير اأكان ذلك ده�سة اأم تاأملًا اأم ذهولً اأم نظرة م�سطحة وذلك من خلال 

الحالة النف�سية والع�سوية لدي الفرد .

     وعندما يتعر�س الر�سام لر�سم �سخ�س ما فلابد اأن يدقق النظر في التعبير 

ن هنالك علاقة وثيقة بين تكوينات  الخا�س بذلك ال�سخ�س في تلك اللحظة ؛ لأ

من  نظام  وكل  مزاجية.  اأم  كانت  ع�سوية   , نف�سية  اأم  كانت  ع�سبية  الج�سم 

خرى , واإذا تمكن الر�سام  اأنظمة الج�سد والج�سم الب�ضري يوؤثر على اأنظمته الأ

م�ساك بالتعبير الكلي لل�سخ�سية التي ير�سمها يكون قد خلد لحظة من  من الإ

حياة اإن�سان في �سورة فنية رائعة .

النا�س  فمازال   , الفنانين  لكبار  العملاقة  الفنية  عمال  الأ هذا في  يظهر       

�سبع  في لوحة خلق اآدم  يتحدثون عن ابت�سامة الموناليزا ال�ساحرة , واإ�سارة الأ

خرى كالنحت  كما يظهر ذلك التعبير الخا�س في غير ذلك من نماذج الفنون الأ

والخزف والخط واأنواع الت�سميم المختلفة فبمثل اإح�سا�سك بالفرح والن�سوة من 

عمل فني ملون يمكنك ال�سعور بالعظمة والرهبة اأمام مبنى اأو اأي تكوين ثلاثي 

بعاد حتى واإن كان �سكلًا مجرداً. وربما يحدث هذا ال�سعور اأمام كتلة من  الأ

ال�سخر اأو اأثر �سوء من�سكب , اأو �سحب ملبدة , اأو اأمواج هائلة .                
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      اإن مقدرة الج�سم الب�ضري على التعبير ل حدود لها فهي كبيرة وهائلة ول 

ن�سان . فاإذا تمكن الر�سام من ر�سد وت�سجيل  تتقطع لحظة واحدة من حياة الإ

وبداأ   . اأخرى  ذاتها في �سورة  الحياة  نقل  قد تمكن من  يكون  التغيرات  تلك 

للفن  الحقيقية  القيمة  اأن  حيث  من  الخلود.  له  ويكتب  الجميل  الفن  يتميز 

خر  هو اأنه يخلق هذا النوع من التوا�سل ويمكن المتلقي من ادراك ال�سيء الآ

خرى التي تكون متعلقة في نف�س كل فرد على حدة ح�سب قوة  والحقيقة الأ

�سياء  اإدراكه ونبوغ ح�سه. وهذا الفعل يخلق نوعاً من التوحد بين الر�سام والأ

اأدرك درجة عالية من  اأو بع�س مكوناته. ويكون بذلك قد  الكون  التي هي 

دراك مما يولد لديه طاقة هائلة, ويكثف �سعوره بما حوله, مما  ال�سفافية, وقوة الإ

�سياء من حوله . هذه درجة عالية من الن�سجام مع  يجعله اأي�ساً موؤثراً في الأ

الكون والحياة . 

�سكال )2-10( و )2-11( و )12-2( «.     » انظر الأ

                                               

                                   �سكل رقم )10-2( . 
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                                       �سكل رقم )11-2( .

 

                                      �سكل رقم) 12-2( . 
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)2-6( ر�سم الوجوه :

              ر�سم الوجوه من المو�سوعات التي �سغلت بال الر�سامين منذ زمن 

بعيد , وقد ارتبطت اأول ما ارتبطت بالبيوتات الكبيرة للعوائل المالكة وال�سهيرة 

في العالم الغربي . وقد كان فنان البلاط الملكي في اأوروبا منوطاً به اأن ير�سم 

�ضرة وم�ساهير النا�س من علماء وفنانين في �ضروب الفن المختلفة في  اأفراد الأ

تلك الع�سور. لقد كان هنالك تقدير خا�س ل�سور الوجوه التي اأبدعها فنانو 

الع�سور القديمة , وما زالت �سورة الوجه مثيرة لدي الم�ساهدين حتى يومنا هذا 

وهي تكت�سب تقديراً يفوق تقدير ال�سور الفوتوغرافية الفنية من حيث اأ�سلوب 

الت�سوير واإخراجه وطباعته وموازنته الخا�سة . 

                                  �سكل رقم )13-2( .

                                 �سكل رقم )14-2( . 
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                                   �سكل رقم )15-2(.

                                 �سكل رقم )16-2(.

ن�سان ووجهه مهمة                   اإن المعرفة العلمية الخا�سة بر�سم راأ�س الإ

والتي يكون  المائية  لوان  بالأ تر�سم  التي  اأو تلك  الزيتية  ال�سور  جداً في نجاح 

ن�سان مو�سوعاً لها . كما اأن المهارة والحذق و�سبط الن�سب , وو�سع  وجه الإ

التفا�سيل وتوزيع ال�سوء والظلال مهمة لكي تقنع الم�ساهد وتبرز ال�سكل الجيد 

والوا�سح والتي ل تحتاج اإلى تف�سيرات ول تترك مجالً لت�ساوؤلت كالتي يثيرها 
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عمال الت�سكيلية الفنية , وربما يكون مقيا�س درجة  الم�ساهد في كثير من اأنواع الأ

م�ستوى الر�سام عند الجمهور هو مقدرته على ر�سم الوجوه,  ويعتبر كثير من 

ن�سان هو رخ�سة واإجازة  النا�س حتى بع�س الر�سامين اإن اإجادة ر�سم وجه الإ

اإلى  للو�سول  الر�سامين  بع�س  لدي  هاج�ساً  الوجوه  ر�سم  يظل  لذا   , للفنان 

اإجادته اإجادة كاملة .

           هنالك نقطة هامة وهي حقيقية اأن ر�سم اأي �سيء ل يختلف عن ر�سم 

�س�س والمتطلبات المهارية ب�سورة عامة دون اختلاف  خر اإذا ما روعيت الأ
�سيء اآ

بين ر�سم �سيء و�سيء اآخر .

     لكي ي�سل الر�سام اإلى م�ستوى جيد في معالجة ر�سم الوجوه يجدر بنا اأن 

تي:   نو�سح الآ

اأولً :

مكوناتها  في  كبير  حد  اإلى  النا�س  كل  لدي  ن�سان  الإ راأ�س  جماجم  ت�سابه   

حجام عدا ما �سذ. فاإن تجويف  العظميمة وتجاويفها مع اختلاف ب�سيط في الأ

العينين يكون في منت�سف الجمجمة , اأي اأن الجزء الذي يعلو تجويف العينين 

ي�ساوي طول الجزء اأ�سفل تجويف العينين الذي ينتهي بعظمة الحنك –	الذقن- 

نف.   ) انظر ال�سكل رقم )17-2(. �سنان وعظمة الأ تعلوها الأ

                                 �سكل رقم )17-2( . 
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ثانياً :

 ح�سب تحديد حجم الجمجمة التقريبي , وير�سم 
ّ
           ير�سم �سكل بي�سي

 وهو خط الرتكاز والتوازن ح�سب زاوية ميل الراأ�س 
ّ
خط ين�سف ال�سكل البي�سي

المراد ر�سمه .

ثالثاً :

                    ين�سف ال�سكل البي�ساوي اأفقياً لتحديد مكان تجويف العينين 

وتحديد مقا�س العين بحيث ين�سف خط الرتكاز م�ساحة العين وتر�سم نف�س 

الم�ساحة يميناً وي�ساراً , وهذا يعني اأن الم�سافة بين العين اليمنى والعين الي�ضرى 

نف . ثم تاأتي فتحتا  ت�ساوى م�سافة طول العين ويكون هذا الجزء مكان عمود الأ

نف , ويمكن تحديد عر�سها بخط نازل من ركني العينين الخارجين , كما  الأ

نف بب�ساطة بالتقريب ح�سب الن�سب المو�سوعة في اأجزاء  يمكن تحديد طول الأ

الوجه . كما يمكن تحديد عر�س الفم بمد خط من منت�سف �سواد العينين اإلى 

ا�سفل وذلك عندما يكون �سواد العين في منت�سفهما كما يحدد حجم الرقبة 

ي�ضر للعين الي�ضرى  يمن للعين اليمنى ومن الطرف الأ باإنزال خط من الطرف الأ

والغالبة .  العادية  الن�سب  ولى ولكنها هي  للوهلة الأ الرقبة غليظة  تبدو  وقد 

انظر ال�سكلين  )2-18( و )19-2(  .

                                    �سكل رقم )18-2( .
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                                      �سكل رقم )19-2( :

                                         ال�سوء والظلال .                                                                     

ظهار ت�ساري�س  تاأتى بعد ذلك مرحلة توزيع ال�سوء والظلال لإ            ثم 

لوان التي ت�سابه لون ال�سخ�س المر�سوم. ولبد من الهتمام  الوجه مع تحديد الأ

بالتعبير الذي يحمله وجه ال�سخ�س المر�سوم ,ومعالجة الفروق التي ربما تبرز 

ولية التي و�سعناها , فهناك بع�س النا�س باأنوف طويلة  بع�س التحديدات الأ

 . وال�سفاه  جفان  كالأ جزاء  الأ بع�س  تكوينات  تفاوت  مع  الق�ضر  �سديدة  اأو 

جزاء التي تحقق ال�سبه  ولبد من العناية بو�سع و�سكل العين فهي من اأهم الأ

المميزة  ال�سمات  من  النظرة  ن  لأ تماماً,  ال�سبه  يختفي  و�سورته  ال�سخ�س  بين 

لل�سخ�سية وعلامة مميزة من علامات الوجه .

ولى هي  عم ثلاثة اأو�ساع ونعتبر الحالة الأ            يتخذ الوجه في الغالب الأ

.)Profile(  حالة الو�سع الجانبي

            والحالة الثانية هي ثلاثة ارباع  الوجه –	اأي عندما ترى ثلاثة ارباع 

�سكل ويختفي الربع الرابع نتيجة و�سعك في نقطة معينة وهذا يحدث عندما 

يواجهك �سخ�س اأمامك,  فاإذا دار راأ�سه اإلى اليمين اأو الي�سار قليلًا فانك ترى 
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ثلاثة ارباع وجهه . )انظر ال�سكلين )2-20( و )21-2( ( .

                                       �سكل رقم )20-2(

                                     �سكل رقم )21-2( .
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                    اأما الو�سع الثالث فهو الوجه الكامل مثل الوجه الذي نراه 

وبقية  ذنان  والأ والعينان  الوجه  فيها  اأمامية يظهر  ال�سفر وهي  في �سورة جواز 

التفا�سيل .

     اإن الترتيب الذي ذكرناه ل يعني اأن هنالك و�سعاً  يمكن اأن يو�سف باأنه 

الروؤية بو�سوح  الر�سام وتعود على  فاإذا تمكن  اأو ا�سعب عند ر�سمه .  ا�سهل 

وجلاء ودقة وتمعن وتدرب على هذا فان عملية الر�سم واحدة في حد ذاتها 

ب�ضرف النظر عن المو�سوع اأو ال�سيء المراد ر�سمه .
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                             )2-7( ر�سم الطبيعة ال�سامتة :

والجمادات  كالثمار  �سياء  الأ بع�س  بترتيب  الفنون  معلم  يقوم               

والم�سنوعات ما �سغر منها وما كبر للدار�سين ليتدربوا على ر�سمها مثال ذلك 

معلق  �سغيرة  من�سدة  على  لمنيوم  الأ من  واإناء  ماء  وكوب  الثمار  من  قطعتان 

�ساءة الطبيعية اأو  �سياء في مكان ح�سن الإ خلفه قما�س ثقيل, تو�سع هذه الأ

ال�ستعانة ب�سوء �سناعي وت�سليطه على جانب لي�سقط على ناحية من نواحي 

المو�سوع المرتب للر�سم .

                 هذه هي الطبيعة ال�سامتة ويمكن اأن يتم اختيار مو�سوعات عديدة 

وكثيرة ومن اأهم المرتكزات لعمل ر�سم للطبيعة ال�سامتة بطريقة ناجحة مراعاة 

الر�سام ما ياأتي : 

       )1(  تحديد حجم منا�سب للر�سم في م�ساحة الورقة بحيث يكون الجزء 

المر�سوم هو الم�سيطر على الورقة بعد تحديد واختيار الزاوية التي نريد اأن نر�سم 

منها )انظر ال�سكل )2-22(, ويتم ذلك بعد النظر من زوايا مختلفة .وعادة 

تج�سد  زاوية  الر�سام  يختار 

فيه  جميلًا  وتوزيعاً  ت�سميماً 

�سكال,  ان�سجام وتكامل بين الأ

طوال  والأ وعلاقة بين الخطوط 

حجام  واختلافاتهما التي  والأ

 , عاماً  توازناً  تحدث  اأن  يمكن 

�سكال المت�سابهة والم�ساحات  فالأ

 , للانتباه  مثيرة  غير  المكررة 

زاوية  نختار  اأن  يجب  انه  كما 

يكون فيها وا�سحاً فيها نقطة اأو 

منطقة ذات جاذبية .                           �سكل رقم ) 22-2 (
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�سياء منها وتنتهي اإليها , وهذه النقطة يمكن اأن تكون في اأي جزء     تبداأ الأ

من اللوحة وعادة ما يتفادى الر�سام اأن تكون هذه النقطة في منت�سف ال�سورة مما 

جزاء ويفقد العمل الفني حيويته . ي�سفي نوعاً من الرتابة والت�سابه بين الأ

)2( عمل تخطيط مبدئي للر�سم , واأغلب الدار�سين يحددون م�ساحة �سغيرة 

�سلوب  بنف�س اأبعاد الم�ساحة المراد الر�سم عليها في العمل النهائي. وميزة هذا الأ

اأنه يمكن الر�سام من روؤية الت�سميم والنقطة المحورية للعمل وتعديل وتطوير ما 

والعمل  اأخرى.  زاوية  واختيار  موقعه  تغير  مر  الأ لزم  اإذا  حتى  الدار�س  يراه 

الذي  هو  ال�سامتة  الطبيعة  في  الناجع 

وكتل وخطوط  م�سطحات  على  يحتوي 

ال�سكل  في  علاقة  بينها  تجمع  مترابطة 

واللون واأ�سلوب المعالجة , وحيث تكون 

وحدة فنية متناغمة ذات اإيقاع يمتع النظر 

مع الهتمام بالملم�س واإظهار طبيعة المواد 

المر�سومة من نبات وقما�س اإلى غير ذلك.

انظر �سكل   )2-23( و�سكل )2-24( و 

 .)25-2(

                                                    

                                                                �سكل رقم )23-2( 

         

 )3(  �سبط الن�سب والتنا�سب بين مكونات 

الحجم  يكون  اأن  الم�ستح�سن  ومن  العمل 

المر�سوم اأما في الحجم الطبيعي اأو في حجم 

الج�سم الذي اأمامك بالتقريب . وفي كثير 

اأجمل  الطبيعة  ر�سم  يكون  حيان  الأ من 

من  قليلًا  اأ�سغر  المر�سوم  ال�سيء  كان  اإذا 

ال�سكل الذي اأمامك .                                    �سكل رقم )24-2(       
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)4( ل يبتعد الدار�س عن مكان 

الطبيعة ال�سامتة المو�سوعة اأمامه 

باأكثر من  مترين اإل عند ال�ضرورة 

الحالة  هذه  وفي  الق�سوى. 

�سياء  الأ اأحجام  تكون  اأن  يجب 

المو�سوعة للر�سم في حجم معقول 

يمكن الدار�س من روؤية التفا�سيل 

من على البعد الذي يحكمه توزيع الدار�سين .. �سكل رقم ) 25-2 (

حبار اأو قلم  )5( مراعاة ا�ستخدام مواد الر�سم والورقة بعناية دون تلوينها بالأ

و�ساخ . الر�سا�س اأو اإف�سادها ببقع العرق اأو تعر�سها للاأ

)6( عندما نحدد حجماً منا�سباً للر�سم 

 , التظليل  اأ�سلوب  ا�ستخدام  يمكننا 

جمل لر�سم الطبيعة  �سلوب الأ وهو الأ

الخطوط  ا�ستخدمنا  واإذا  ال�سامتة 

فيمكن ا�ستخدامها باأ�سلوب بنائي ولي�س 

طراف فقط , هذا بالطبع  لتحديد الأ

�سياء المو�سوعة  يتوقف على نوعية الأ

في  التخطيط  بين  المزج  يمكن  حيث 

�سلوب  الأ وا�ستخدام  جزاء  الأ بع�س 

البنائي تارة اأخرى , ولكن من الجيد 

اأ�سلوب التظليل وعندما  اأن ن�ستخدم 

يختفي الخط تماماً .)انظر ال�سكل  )2-26( .          �سكل  )26-2( .
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 )2-8( ر�سم النبات :

فرع الهامة في الت�سكيل , حيث اأنه قا�سم م�سترك                ر�سم النبات من الأ

عمال الفنية . فالنبات عن�ضر مهم في ر�سم المناظر الطبيعية ,  لعدة اأنواع من الأ

�سكال اللامحدودة من النبات واأحجامها  واأي�ساً النباتات . ويمكننا اأن نتخيل الأ

وملام�سها واأنواعها ورقتها وقوتها ومرونتها بل ببع�س مظاهر الحياة المودعة فيها 

من حركة وتركيب ونمو دائم .

               اإن طبيعة النبات مرتبطة بالجمال الطبيعي كما اأن الن�سق ال�سكلي 

وال�سموق  فالنحناءات,  ؛  رائعة  مو�سيقية  حركة  طياته  في  يحمل  للنبات 

الفني  التوا�سل  عنا�ضر  من  هو  كما  النبات  طبيعة  من  والنت�سار  والتكور, 

اأهم و�سائل المهند�سين وتداول  الروحي . واإذا كان الر�سم الهند�سي هو من 

و�سيلة  تكون  اأن  يمكن  النباتات  فاإن  المفردات-  واخت�سار  الهند�سية  فكار  الأ

والمتجددة  الملونة  المفردات  الجمالية ذات  المعاني  وتداول  للتخاطب  للفنانين 

والنامية .

      ولكي نتمكن من اإجادة ر�سم النبات علينا الهتمام بالتالي :

اأولً : 

        تحرير اليد , وان�سياب الخطوط ومرونتها مع محاكاة حركة و�سكل النبات 

في الظاهر الظاهر , والخفي الظاهر قليلًا؛ وذلك بتدقيق النظر في تكوين النبات 

جزاء . في �سورة كلية ثم النظر المركز للاأ

ثانياً :

اتجاهها  وتحديد   , الرئي�س  الفرع  من  النابتة  والفروع  التراكيب  درا�سة       

وحجمها .

ثالثاً :

ناء الذي يو�سع عليه النبات للدرا�سة ب�سورة جيدة تن�سجم            معالجة الإ

�سا�سي الذي هو النبات  مع معالجة النبات ذاته, مع التركيز على المو�سوع الأ

يبدو فروعاً مفرقة ولكنه يحتل م�ساحة . فاإذا نظرنا اإلى ال�سجرة ربما ت�سبه الكرة 

وهي اأي�ساً تتكون من فروع مفرقة .
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رابعاً  :

فرع الرقيقة والدقيقة   الهتمام بتوزيع الظل وال�سوء حتى على ال�سيقان والأ

مع ملاحظة ملم�س ال�سطح في ال�ساق اأو في الفرع اأو في اأوراق النبات . )انظر 

ال�سكل  )27-2(.

�سكل  )27-2(



��

الفنون والت�صميم

تمارين ون�صاط عملي 

�سكال المر�سومة  �ساليب التي يمكن ا�ستخدامها لتحديد اللوحة والأ )1( ما الأ

بحيث تظهر في �سورة مقنعة ومعبرة للم�ساهد .

)2( م�ستخدماً طريقة الفنان “	ليوناردو دافين�سي “	ون�سائحه لتلاميذ ار�سم 

 .. هند�سية  اأدوات  اأو  م�سطرة  ا�ستخدام  دون  �سم   15 طوله  م�ستقيماً  خطاً 

ثم بعد ذلك قم بقيا�س الخط لتعرف الفرق في تقديرك وفي المقيا�س الحقيقي 

–	كرر هذه العملية –	خم�س مرات لت�سل للنتيجة المرجوة بالتقريب .
واأنواعها  المختلفة  باأنماطها  الخطوط  فيها  ا�ستخدمت  عمال  لأ نماذج  قدم    )3(

المختلفة.  

الج�سم  جزاء  لأ والتنا�سب  الن�سب  مراعياً  البالغ  ن�سان  للاإ ج�سم  ار�سم    )4(

المختلفة دون تظليل .

 4 عمرها  وطفلة  �سنوات.   7 عمره  لطفل  �سورة  الر�سا�س  بقلم  ار�سم    )5(

�سنوات. مراعياً الن�سب لجزاء الج�سم وفقاً لل�سن .

)6(  كيف ا�ستفاد الم�سمم ور�سام الكاريكاتير من ت�سغيل قانون المنظور؟

ن�سان لتو�سيح  )7( ا�ستخدم طريقة المنظور في ر�سم اأ�سكال مختلفة لج�سم الإ

مرونة الج�سم في الحركة .

اأن اختلت  –	بعد  )8( ار�سم تعابير الحزن على وجه والدة �سهيد فل�سطيني 

لنف�سها بالمنزل.

الظل  م�ستخدماً  فيه  معبراً  ر�سماً  وار�سم  تية  الآ المو�سوعات  اأحد  اختر    )9(

وال�سوء. 

)1(   طفل يبكي .

)2(   رجل مهموم ومحزون .

)3(  لعب كرة بعد اأن تحرز هدف الن�ضر .

تعلمته من مهارات في  ما  تر�سم وجهك م�ستخدماً  اأن  المراآة حاول  )10( من 

ر�سم الخطوط والبعاد والظل وال�سوء.

ار�سم وجه جارك اأو طالب اأو اأحد اأخوانك بالمنزل .  )11(

على من�سدة تحت م�ستوى النظر ار�سم ما ياأتي : قطعتان من الفاكهة   )12(
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لمونيوم على اأن تكون الخلفية قما�س )دمورية   وكوب ماء واإناء من الأ
ّ
اأو الخ�ضر

.)

)13(  قدم عملًا من اأعمالك للطبيعة ال�سامتة بحيث تقوم باختيار المو�سوع 

.

النبات  اأن تبرز خ�سائ�س  نبات تختاره على  ي  ار�سم غ�سناً مكتملًا لأ  )14(

والظل وال�سوء .

)15(  اختر غ�سناً لنبات نا�سف واعمل له درا�سة وافية بقلم الر�سا�س .

)16(  ال�سكل )2- 28(

ر�س طينية بعد انح�سار مياه الفي�سان وانقل  )17(  ادر�س ال�سكل )2-29( لأ

ال�سورة بقلم الر�سا�س نقلًا دقيقاً .

       �سكل )2-28( .                                   �سكل )29-2( .
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الفنون والت�صميم

                        

              )3-1( الفنون التطبيقية عبر التاريخ :

ن�ساني بداأ تطبيقاً قبل اأن يرتبط بمعايير الجمال, فقد       ل �سك اأن الفن الإ

ن�سان لكي يلبي بع�س حاجاته , وعلى راأ�سها حاجته اإلى المحافظة  ابتكره الإ

الحيوانات  اأ�سنان  من  عقوداً  البدائي  ن�سان  الإ �سنع  فمثلًا   . الذات  على 

حمر حتى يكت�سب قوة هذه الوحو�س وقدرتها على  المفتر�سة و�سبغها باللون الأ

خطار اأو الهروب , كما اأنها تجلب الحظ تحافظ على حياته . مجابهة الأ

ولى-  ن�سان منذ ع�سوره الأ                 لكن بع�س الباحثين يوؤمنون باأن الإ

اأحب الفن لذاته الجميلة,  بدليل اأنه نق�س اغلب ر�سومه في اأماكن ي�سعب 

رواح  الو�سول اإليها , ولي�س في مداخل الكهوف لحمايته من الوحو�س اأو الأ

ال�ضريرة. ولذلك فال�سحر لي�س الدافع الوحيد للفن ,واإل تحول اإلى فن رمزي 

اأو مجرد تعاون لتحريك القوة ال�سحرية والدليل على ذلك اأن ال�سور منفذة 

بمنتهى الواقعية التي تجلت اأي�ساً في قطع الحفر والنماذج الطينية ذات القيمة 

الفنية الملحوظة .

                  وبالرغم من هذا المنطق المعقول , فاإن اأ�سحاب هذا التجاه 

قد يعجزون عن تف�سير �سنع البدائيين لتماثيل طينية لحيوانات ثم ي�سيبونها 

بال�سهام. ومن الوا�سح اأن هذه التماثيل �سنعت بطريقة ب�سيطة و�ضريعة لهذا 

على  �سحرية  قوة  على  ال�سياد  يح�سل  اأن  بق�سد  وذلك   , بالذات  الغر�س 

لعلهم  اأو  ذلك,   بعد  با�سطيادها  �سيقوم  التي  الحقيقية  المفتر�سة  الحيوانات 

ال�سيد,  على  التدريب  من  بدائي  بنوع  يقومون  كانوا  الحديث-  بالمفهوم  	–
�سياء التي و�سلت اإلينا من الع�ضر الحجري  ويت�سح هذا الجانب التطبيقي في الأ

العظام  واإبر من  وبلط  وفوؤو�س  الب�سيطة  والمن�سوجات  الفخارية,  واني  الأ مثل 

نف واأقراط . كذلك نجد اأن اللوحات التي ر�سمها  وعقود واأ�ساور و اأحزمة للاأ

اإن�سان الع�ضر الحجري ذات لون واحد ومن بعدين دون ظل اأو تج�سيم, ولم 
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تكن مق�سورة على ال�سورة الجمالية فح�سب بل كانت تت�سمن خبرات �سحرية 

تطبيقية .

برع  التي  والخزف  والعمارة  والنحت  الت�سوير  فنون  وكانت                   

الفن  على  ينطبق  وما  ول.  الأ المقام  في  تطبيقية  فنوناً  القدماء  الم�ضريون  فيها 

المتعاقبة , حتى  ن�ساني في الح�سارات  الإ الفن  ينطبق على  اأن  الم�ضري يمكن 

ظهور مذاهب الفن الحديث مثل التجريدية والتكعيبية وال�ضريالية , وغيرها 

من المذاهب التي انف�سلت تماما على الواقع المعي�سي . ومن هنا كانت �ضرورة 

اأن يخت�ضر مفهومنا للفنون التطبيقية على الفنون التي ي�ستخدمها ال�سانع اأو 

اأو �سلعته. وهذا ينطبق مثلًا   اإنتاجه  �سافة لم�سات الجمال الفني في  الحرفي لإ

ثاث والمن�سوجات التي و�سلت اإلينا من ع�ضر الدولة الم�ضرية  واني والأ على الأ

واني الم�سنوعة من الفخار اأو الجرانيت اأو المرمر درجة  القديمة,  فقد بلغت الأ

�ضرة على �سكل اأرجل الحيوانات,  عالية من الدقة وكانت اأرجل المقاعد والأ

ثاث بالجمع بين تحقيق وظيفته ودقة �سنعه وجماله زخرفته . وكانت  وامتاز الأ

بنو�س في اأحجام واأ�سكال مختلفة  ال�سناديق ت�سنع من الخ�سب المزين بالعاج اأو الأ

 . الزينة  واأدوات  �سلحة  والأ والحلي  وال�ستائر  الملاب�س  وظيفتها لحفظ  لتوؤدي 

بنو�س والعاج وتنجد بالجلد  ن ب�سفائح من الذهب والأ
ّ
وكانت اأرائك الملوك تزي

مل�س. وقد بلغت �سناعة المعادن درجة عالية من الدقة عن طريق الطرق  الأ

ل 
ّ
والتخريم .اأما الن�سيج فقد و�سل الكتان اإلى م�ستوى الحرير؛ با�ستخدام النو

اليدوي , وكانت المن�سوجات تعلق على جدران الق�سور اأو تظل حدائقها .

الذهبية  الحلي  �سناعة  في  نجد  كما  التطبيقية  الفنون  وتطورت              

المطعمة باأحجار اللازورد  والفيروز . اأما مجموعة توت عنخ اآمون فتمثل قمة 

ثاثات من خ�سب  الفن التطبيقي التي بلغتها الح�سارة الم�ضرية , فقد �سنع الأ

ين باليخت والمغطى برقائق الذهب , والعر�س نف�سه م�سفح بالذهب,  رز المزَّ
الأ

حجار الملونة وقائم على اأرجل اأ�سد وم�سانده على هياأة ثعابين ذات اأجنحة  والأ

�سد والثعابين لتدل  اأرجل الأ اإليها باختيار  الم�سار  الرمزية  مولة, ول تختفي 

عة بقطع الزجاج  على قوة الملك. وم�سند الظهر يمثل �سورة للملك وزوجته مر�سَّ
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واأواني   , ال�سيدات  مكاحل  تمثل في  والتي   , �سناعته  ارتفعت  الذي  الملون 

العطر وملاعق الدهان و اأم�ساط ال�سعر المزخرفة .

ثاثات  كدي , فقد برعت في �سناعة الأ ومري والأ
َّ
     اأما الفنون في الع�ضر ال�س

حمر , والذي تم �سبه وحفره  لت والمعادن وخا�سة النحا�س الأ والواني والآ

بطرق متقدمة مثل القوالب الخ�سبية المغطاة بالقار . اأما الذهب فكانت ال�سناعة 

واني والخوذات ب�سكل جميل , يجمع  المف�سلة ,لدرجة اأنهم �سنعوا منه الأ

بين دقة الن�سب وزخرفة ال�سطح ونعومة ال�ستدارة .

لت المو�سيقية من الخ�سب المطعم بوحدات                 كذلك �سنعوا الآ

توؤدي  حيوانات  وباأ�سكال  الذهبي  والبرونز  واللازورد  ال�سدف  من  هند�سة 

�سوريين والكلدانيين والبابليين والفر�س قد �ساروا  اأدواراً اإن�سانية . ويبدو اأن الآ

ننا نجد تطوراً بارعاً  كديين في الفنون التطبيقية ؛ لأ على نهج ال�سومريين والأ

واني والمعادن �سواء اأكان في جانب الت�سميم اأم التنفيذ  ثاث والأ في �سناعة الأ

دوات التي  وا�ستخدام البرونز في �سناعة التحف ال�سغيرة ومقاب�س لبع�س الأ

من  الدرجة  نف�س  يبلغوا  فلم  الغريق  اأما   . الزخرفي  الفن  في  القمة  بلغت 

واني الفخارية التي ت�ستخدم  البراعة , واقت�ضر الفن التطبيقي عندهم على الأ

في تزيين البيوت , ولكنها تدهورت اأي�ساً في القرن الرابع قبل الميلاد ولم يتبق 

�سوى اأ�سغال الذهب , وقبل الع�ضر الهيلليني  كان الذهب ي�ستعمل من اأجل 

لونه وملم�سه في التزين , لكن هذه ال�سناعة تاأخرت اأي�ساً في الع�ضر الهيلليني 

حجار الكريمة . , واإن كانت محاولت لتح�سين مظهرها باإ�سافة الأ

            اأما الترو�سكيون الذين جاءوا اإلى ايطاليا من اآ�سيا ال�سغرى ا�ستطاعوا 

احتلالها , فقد اأغرموا با�ستعمال البرونز الذي �سنعوا منه اأوعية لحفظ رماد 

�ساطير على نمط  الجثث بعد حرقها, وتوابيت ومرايا محفور عليها مناظر من الأ

الُحلي  زخارف  على  طابعها  تركت  والتي   , الم�ستوردة  غريقية  الإ المنتوجات 

ب�سفة عامة .

      اأما الرومان فكان اهتمامهم الزائد بفنون العمارة والنحت والت�سوير �سبباً 
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في عدم ازدهار الفن التطبيقي الروماني .

التطبيقية , وخا�سة في  الفنون  واليابان ازدهرت  ال�سين                  وفي 

حجار الكريمة والمعادن و�سناعة المن�سوجات الحريرية والخزف  مجال الحفر في الأ

والرقيق والقا�ساني. وكانت اأعمال البرونز ب�سفة خا�سة ت�ستخدم في الطقو�س 

الدينية , ولذلك حُفرت عليها الر�سوم المرتبطة بهذه الطقو�س. كذلك برع 

الفني الجميل والخامة  ال�سكل  ثاث الذي يجمع بين  اليابانيون في �سناعة الأ

الحريرية  المن�سوجات  طباعة  في  اأي�ساً  وتفرغوا  الجمال,  هذا  براز  لإ المنا�سبة 

بي�س. وكانت الخامات وال�سكل واللون والزخرفة في نظرهم وحده  والخزف الأ

ل تنف�سم . ومن هنا اكت�سب الفن �سخ�سيته المميزة .

وا�ستفادته  ا�ستيعابه  يكمن في  التطبيقي  البيزنطي  الفن  ال�ضر في  وكان       

الق�سوى من الفنون التي �سبقت في بلاد ال�ضرق مع ا�ستلهام لتقاليد الطقو�س 

الم�سيحية , فقد �سنع البيزنطيون ال�سناديق ال�سغيرة بالمطعمة بالمعادن الثمينة 

�سور  تحمل  التي  يقونات  والأ المقد�سة  المخلفات  لحفظ  الكريمة  حجار  والأ

حجار الكريمة اأو  القدي�سين داخل اأطر من النحا�س المطروق المفرغ ومر�سعة بالأ

مطعمة بمزيج من الذهب والف�سة .

اأنه اأراد تجديد اأمجاد اأجداده من           اأما الفنان القبطي في م�ضر فيبدو 

الم�ضريين القدماء فنبغ في ا�ستخدام العاج في  �سناعة اأدوات الزينة كالمكاحل 

�سكال الهند�سية والزخارف  م�ساط التي زينها بر�سوم مختلفة , تميل اإلى الأ والأ

دمية والحيوانية . �سكال الآ التجريدية التي ل تهتم كثيراً بالأ

ندل�س التي ا�ستهرت  �سلامي في الأ                ثم تجلى الفن التطبيقي الإ

ب�سناعة التحف الجلدية عامة وتجليد الكتب خا�سة , ومن الوا�سح اأن ت�سبه 

جلود الكتب الم�ضرية في الع�ضر المملوكي , وزخارفها م�سغوطة في الجلد وعلى 

هياأة ر�سوم هند�سية واأ�سكال متعددة متلا�سقة ومتنا�سقة تتركز الوحدة الكبرى 

ربعة . ركان الأ في الن�سف ثم تحاط بوحدات �سغيرة في الأ
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                    اأما الطراز الفاطمي التطبيقي فقد امتاز بالتحف الم�سنوعة 

وبرع   . الكمثري  ال�سكل  ذات  باريق  الأ في  وجد  كما  ال�سخري  البلور  من 

الفاطميون اأي�ساً في الن�سيج الذي ان�ساأت له الحكومة م�سانع عرفت با�سم “دور 

اأقبلت على  اأنواع المن�سوجات المتعددة , والتي  اأفخر  اأنتجت  “	التي  الطراز 

ا�ستيرادها دول عديدة , واأ�سبح الن�سيج الفاطمي مثلًا اأعلى ل�سناعات مماثلة 

ناحية  من  اأم  وال�سناعة,  الخامة  ناحية  من  اأكان  �سواء  ندل�س  والأ �سقلية  في 

اأتقن  اأطاق نجمية. كذلك  الهند�سية والمجمعة على هياأة  الطباعة والزخارف 

الفاطميون �سناعة المعادن وخا�سة الثريات المعدنية والم�سكاوات الم�سنوعة من 

الزجاج المموه بالمينا , وكانت لهم اإنجازات  وا�سافات جديدة في �سناعة الفخار 

المطلي .

ن الفنان القوطي            ولم تزدهر الفنون التطبيقية في الع�سور الو�سطى ؛ لأ

اقت�ضر على تقليد النماذج التي و�سلت اإليه من الفن البيزنطي , ولذلك لم 

يخرج اإنتاجه على نطاق �سناعة العلب وال�سناديق التي تحفظ فيها المخلفات 

المقد�سة وكذلك كرا�سي الكنائ�س والق�سور.  وا�ستمر عدم الزدهار في ع�ضر 

النه�سة ؛ لنبهار الفنانيين بالت�سوير والنحت والعمارة , واعتقادهم اأن الفن 

التطبيقي هو حرفة ل تليق بالفنان الكبير . ويمكن القول باأن هذا التجاه ا�ستمر 

واوائل  ع�ضر  التا�سع  القرن  اأواخر  حتى  الحديث  الفن  مذاهب  ظهور  حتى 

الع�ضرين , مما نتج عنه انف�سام �سديد بين الفن الجميل والفن التطبيقي بحيث 

خر. لم ي�ستفيد اأحدهما من الآ

           وقد �سغل هذا النف�سام كلًا من رجال الفن وال�سناعة على حد 

نتاج ال�سناعي  �سواء, ومنذ اأوائل القرن الع�ضرين بذلت جهود زائدة لربط الإ

بالذوق الفني وخا�سة بعد اأن ظهرت �سناعات مثل �سناعة الملاب�س الجاهزة 

التي  وال�سلع  لت  والآ دوات  الأ من  ذلك  وغير  الجاهزة  والمباني  وال�سيارات 

اإلى  ت�سيف  النا�س, وحتى  عليها  يقبل  الجميل حتى  الفن  لم�سات  اإلى  تحتاج 

الحياة لمحات مريحة للعين والذوق ال�سليم , وفي القديم لم تكن هنالك حواجز 
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متبلورة بين ال�سانع الحرفي والفنان المبدع, ذلك اأن ال�سانع الفنان كان يتعامل 

مع الخامة بيده بحيث ينتج �سلعة اأو اأداة عليها ب�سماته الفنية المميزة . وقد 

�سجل تاريخ الفنون التطبيقية مراحل المزج بين الفن وال�سناعة التي ا�ستمرت 

ثاث البحت في الت�سوير والعمارة  حتى ع�ضر النه�سة , حين ظهر عمالقة الأ

ثاث والن�سيج يمكن اأن  والنحت , فقد اآمنوا باأن �سناعة التحف المعدنية والأ

لهام والعبقرية ل تتجلى  يقاوم بها اأي حرفي يتقن اأ�ضرارها,  لكن الوحي والإ

اإل عند الفنان المبدع الذي ل ي�سمح لنف�سه بالخروج من محراب الفن اإلي ) 

ور�سة الحرفي (.

نتاج ال�سناعي              لكن هذه النظرة تغيرت في اأوائل القرن الع�ضرين مع ظهور الإ

الراأ�سمالية  المناف�سة  دفعت  فقد   , ن�سان  الإ لة على حياة  الآ و�سيطرة  ال�سخم 

المنتجين اإلى ا�ستخدام كل و�سائل جذب النا�س على منتجاتهم . وكان الفن 

بما  تهم  والآ اأنهم كيفوا م�سانعهم  الو�سائل, لدرجة  التطبيقي في مقدمة هذه 

يحقق رغبات الفنانين التطبيقيين القائمين على تجميل ال�سلع لترويجها . وتمثل 

امتد  ثم   , العام 1933م  اإلى  العام 1919  الباوهاو�س في  مدر�سة  التجاه  هذا 

ن�ساطها اإلى بعد ذلك اإلى كل من اأوروبا واأمريكا, وقد تركزت الدرا�سة في هذه 

نتاج ال�سناعي والفني والبحت, عن  المدر�سة على ايجاد علاقة ع�سوية بين الإ

طريق ا�ستيعاب الم�سمم للم�سكلات واإمكانات المادة المطروحة للت�سنيع بحيث 

تتحول القيمة الجمالية اإلى قيمة اإنتاجية واقت�سادية تدفع ال�سلعة اإلى الرواج 

والنت�سار اأي اأننا عدنا في الع�ضر الحديث اإلى المزج بين الفن وال�سناعة وذلك,  

ن مزج على نطاق  وذلك المزج الذي كان �سارياً قبل ع�ضر النه�سة , لكنه الآ

نتاج العالمي, مما يحتم على الفن  حيان اإلى م�ستوى الإ وا�سع ي�سل في معظم الأ

ولعل  العالم,   من  ومختلفة  متباعدة  بقاع  في  عديدة  اأذاق  مراعاة  التطبيقي 

يتحكم  مدى  اأي  لنا  تو�سح  باري�س  في  عا�سمتها  تتركز  التي  زياء  الأ �سناعة 

الفنان التطبيقي في نوعية الملاب�س التي يرتديها الرجال والن�ساء على ال�سواء 

,بل اأن �سناعة �سخمة ك�سناعة ال�سيارات- مثلًا- تكت�سب �سخ�سيتها المميزة 

ورواجها التجاري بف�سل الت�سميمات التي يبتكرها الفنان التطبيقي , لذلك 
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نتاج  الإ في  دى 
َّ
تر للتكعيبية   بالن�سبة  بيكا�سو  دور  اأن  الباحثين  بع�س  يقول 

ال�سناعي المعا�ضر , وفي العمارة عند كوربوزييه , وفرانك لويدرايت في حين 

الحديثة  الحياة  من  الكبير  الجانب  �سبغت  المطلقة  التجريدية  التجاهات  اأن 

 من ت�سميم ملاب�س الن�ساء حتى تخطيط ال�سارع الحديث ومحتوياته.
ً
ابتداء

�سلامية المزدهرة لم يفرق بين             اإن الفن في الدول العربية طوال ع�سوره الإ

ما �سمى بالجميل وما �سمى بالتطبيقي النافع في الفن ,ولم يقت�ضر الت�سجيع 

على نوعية معينة منه , بل كان الفن وحدة واحدة ل يمكن التفريق بين ما هو 

جميل وما هو تطبيقي حتى اأ�سبح من الع�سير تقييم القطع الفنية على اأ�سا�س 

من التفريق بين النوعين . فالقطعة الخزفية مثلًا لم يتم تقييمها على اأ�سا�س اأنها 

قم�سة  والأ فال�سجاد   , با�ستخدامها  يقترن  فجمالها  فقط  قطعة خزفية جميلة 

ب�سفات  واحد محملة  اآن  وجميلة في  نفعية  تطبيقية  فنون  ثاث جميعها  والأ

الفكري  بالجمال  ن�سميه  ما  وهذا  وال�ستعمال,  التطبيق  في  الم�ستمر  الجمال 

الوظيفي , الذي يتاأتى عن طريق الفهم , واإدراك اأن العمل الفني قد اتخذ 

وينفع في خدمة   , يوؤدي وظائف خا�سة  لكي  عليه  هو  الذي  الفني  ال�سكل 

ول وهلة يتعرف النا�س هذه الوظائف , ويقررون  اأغرا�س خا�سة . كذلك لأ

غرا�س. واأنها  �سكال مفيدة ومنا�سبة و�سالحة للقيام بالوظائف وتحقيق الأ اأن الأ

في  اتبعت  التي  �ساليب  والأ منها  الم�سنوعة  للمواد  �سكلها  في  منا�سبة  اأي�ساً 

ت�سكيلها .

�سلامية الوحدة الفنية والفكرية , ورثنا            ولقد ورثتنا عن الح�سارة الإ

الجمال الممثل في حرفة ما, ورثنا الحقيقة –	حقيقة الفن وعلاقته بالحياة اليومية 

الحياة  غاية  هو  الفن  الخامة,  هو  والفن  ؛  �سنعة  كان  العرب  عند  فالفن   ..

و�سبيلها , الفن في وحدة العلاقات وعلاقته با�ستخدامه, فالفن اأهم و�سيلة 

للات�سال والمعرفة يجمل الحياة وينقيها ويعلو بالنا�س ويربيهم , ويرفع من ذوقهم 

وينمي خبراتهم . فهو عامل اإ�سعاد وتثقيف للجماهير. 

    فالم�سمم هو اأ�سا�س العلاقة بين و�سائل اإنتاج الفن والمنتج الفني والجمهور 
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باللون  ومعرفته  بالخامة  درايته  مدى  على  يتوقف  ال�سناعي  الم�سمم  ونجاح   .

ال�سناعية  الت�سميمات  عالم  في  الجديد  على  واطلاعه  وتجاربه,  وممار�سته 

�سواق  والأ للبيئة  درا�سته  خا�سة  وب�سفة   , بها  المتعلقة  العلمية  بحاث  والأ

والعوامل ال�سايكولوجية  والحالة القت�سادية.

)انظر ال�سكل )3-1( اأ    و)3-1( ب( .

                                       �سكل )3-1( اأ 
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                )3-2( الفن بين الجمال والمنفعة :

                 كل فنان نا�سئ يبداأ اأولً في الظهور على م�ستوى الحرفة بمحاكاة 

خرين من اأجل اأن ي�ستوعب طريقهم واأ�سلوبهم لي�سمها اإلى  اأعمال الفنانين الأ

ر�سيده حتى تت�سع دائرة خبرته. بهذه الطريقة فاإنه بالتدرج يح�سل على مو�سع 

النا�سئ  الفنان  يترك  وحدها  ال�سادقة  بالموهبة  ولكن  متطورة.  فنية  مكانة  اأو 

الحقيقي في مجاله  بداع  الإ اتجاه  ويتحول في  هذه,  التقليدية  التاأهيل  مرحلة 

الخا�س . ورغم كل ذلك فلي�س هناك من ي�ستطيع معرفة ال�سبيل للم�سي عبر 

مر  بداع, واإذا كان النا�سئ يتمتع بالموهبة ف�سوف يتو�سل في نهاية الأ بواعث الإ

ا موهبته في مجالت الر�سم والنحت والعمارة فمن 
ّ
اإلى اإنجاز �سيء حقيقي. اأم

المنا�سب اأن يتجه اإلى مجموعة من المجالت التخ�س�سية التي تعرف بالفنون 

التطبيقية ATRS	APPLIED حيث يتفاعل ب�سكل مثمر . فقد ي�سبح 

علانات  ثاثات اأو للاإ ر�ساماً تو�سيحياً اأو مزخرفاً , اأو م�سمماً للمن�سوجات اأو للاأ

 . المح�سة  والحرفة  الفنية  الحرفة  بين  ما  اإلى حد  تقف  عمال  الأ هذه  وكل   .

كثر  �سالة من جانب المهنيين الأ ظهار �سيء من الأ ومن هنا فهي تتيح مجالً لإ

طموحاً وهمة . المهارات والتقنيات , والطرق المعترف بها في الر�سم والت�سوير 

في  ولكن  مجال  في  الرا�سخة  الطرق  اأي�ساً  يتعلم  كما   , والت�سميم  والنحت 

 مثل:اأ�سعار المواد 
ِّ
بداعي هذه المجالت يمكن اأن تحيط بع�س العوامل الجهد الإ

راء ال�سائعة عن ماهية “	 الخام وتوافرها , اأو عمليات الت�سنيع , اأو المفاهيم والآ

النافع”	و “	المفيد”	و “	المنا�سب”	اأو الم�ستحب اأو المرغوب فيه .

            اإن الفنون التطبيقية تت�سابك بعمق اكثر في حياتنا اليومية . وتمثل 

ما يوحي معنى ا�سمها فهي تجعل النافع جميلًا وله اأهمية كعمل فريد ولي�س 

هناك اأدنى �سك في اأن الفن التطبيقي لي�س فناً خال�ساً , ومع ذلك فاإننا نواجه 

�سعوبة في تدعيم هذا التمييز بين الجميل والنافع.اإذ اأن فن الت�سوير”	التلوين 

“	كان في الع�سور الو�سطى مثلًا من اأجل خدمة اأغرا�س تطبيقية على مدى 
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وا�سع ؛ فقد كانت مهمة الم�سورين تزيين ال�سطوح التي تخدم اأغرا�ساً اأخرى 

وال�سيء  الكتب,  و�سفحات  ثاثات  والأ والنوافذ  العمائر  جدران  مثل  نفعية 

والعالم  الو�سطى  الع�سور  اأنتجت في  التي  النحت  اأعمال  على  ينطبق  نف�سه 

غريقية من الخزف تزخرف اأحياناً بوا�سطة الفنانين  واني الإ القديم , فكانت الأ

الم�سهورين باقتدار رائع. كما اأنه في مجال الفن المعماري ترفع الحواجز التي تميز 

بين الجميل والنافع عند ت�سميم اأي مبنى وم�ستوى اأ�سعار المواد الخام والتقنية 

غرا�س النفعية للمبنى في تحقيق المنفعة والجمال .وفي الحقيقية اإن العمارة  والأ

ن العمارة تعرف عادة على اأنها فن تطبيقي  المح�سة قطعاً هي عمارة خيالية؛ لأ

التي يطلق  خرى  الفنون الأ الفن في مقابل  فروع  رئي�س من  فرع  اأي�ساً  ولكنها 

عليها الفنون ال�سغيرة .

            وقد يميل الجمهور من غير المتخ�س�سين اإلى الت�سليم بمبداأ التمييز بين 

ن الفن في حقيقته ن�ساط اإن�ساني معقد  الجميل والنافع اإلى اأبعد الحدود ؛ لأ

وغام�س من وجوه عديدة. وذلك فهو ي�سمح فقط با�ستنتاجات جزئية تجريبية 

موؤقتة بل جزئية متميزة.   والم�ساهد المبتدئ ياأخذ كل �سيء على اأنه ير�سخ 

في اعتقاده الخا�س بكونه يعرف �سيئاً عن الفن, وفي الواقع اأنه لي�س هناك من 

والم�سابين عقلياً. فلا  طفال,  الأ ا�ستثنينا  اإذا  الفن, ذلك  �سيئاً عن  يعرف  ل 

مفر من معرفة عن الفن بنف�س القدر ال�سئيل الذي نعرفه جميعاً عن ال�سيا�سة 

حياتنا  في  ممار�ساتنا  خلال  من  عليه  نح�سل  الذي  القدر  ذلك   , والقت�ساد 

كل  معه في  تتفاعل  ن�سانية  الإ الحياة  ن�سيج  من  جزء  كذلك  والفن  اليومية. 

وقت, حتى لو كان احتكاكنا بهذا الجزء محدوداً من خلال المجلات واأغلفة 

علانات والن�سب التذكارية والمباني التي نعي�س فيها  انظر نماذج  الكتب والإ

�سكال)3-2)و)3-3( و)3-4( و)5-3( ( . الت�سميمات. الأ
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         )3-3( ع�صر العولمة ودور الم�سمم في المجتمع :

اللغة  هذه  تخطت  لقد   , علان  الإ لغة  هي  اليوم  الع�ضر  لغة                

لنقل  و�سيلة   , الب�ضري  الت�سال  با�ستخدامها  والثقافية  العن�ضرية  الحواجز 

علان كل بيت  ق�سى الغرب دخل ت�سميم الإ المعلومة . فمن اأق�سى ال�ضرق لأ

بلا ا�ستئذان, وخاطب كل النا�س بوا�سطة ثورة الت�سالت التي جعلت من 

العالم قرية �سغيرة تنتقل فيه المعلومة من �سخ�س ل�سخ�س ومن مجتمع لمجتمع 

في زمن قيا�سي وتجاوبت المجتمعات مع تلك اللغة الجديدة ل�سهولتها وب�ساطتها 

واأ�سلوبها المقنع الذي تخاطب به كل النا�س بم�ستوياتهم المختلفة, فهي تخاطب 

القارئ وتخاطب الجاهل كما تخاطب المثقف والعارف,  مي كما تخاطب  الأ

الب�ضرية  التخاطب  قنوات  وتعددت   . الكبير  تخاطب  كما  ال�سغير  تخاطب 

فراد المتغيرة  التي تعتمد على قراءة ال�سكل وال�سورة وتكيفت مع حالت الأ

ن�سان في حله وترحاله جواً وبراً  علان الإ في الزمان والمكان, فقد �ساحب الإ

اإلى غلاف تذكره ومذكرة  ن�سان من حقيبة  وبحراً وتراه في كل ما يحمله الإ

علامية على  ن�سان الزمن وينظر ل�ساعته يجد الر�سالة الإ وحتى عندما يتذكر الإ

ميناء ال�ساعة .

ن�سان في جميع حالته الزمانية                      ولقد خاطب المل�سق مثلًا الإ

الطرق  . في  ال�ضريعة  ال�سيارة  راكب  الثابت  المل�سق  لقد خاطب   . والمكانية 

الدولية, وراكب ال�سيارة المتو�سطة ال�ضرعة في و�سط المدينة وخاطب الراجل 

المتمهل الذي ي�سير برجليه بين ردهات المباني والطرق الق�سيرة ,وظهر المل�سق 

التجارية  العربات  جنبات  وعلى  كمام.  الأ ق�سير  قمي�س  �سكل  في  المتحرك 

ن�سان في مكان العمل ومكان ال�سكن.وظهرت كذلك لغة ال�سعارات  وخاطب الإ

ف�سار اأول ما يفكر فيه �ساحب العمل ت�سميم �سعار موؤ�س�سته قبل ال�ضروع في 

تاأ�سي�سها ور�سد الميزانية للدعاية, جنباً اإلى جنب مع ر�سد راأ�س المال واأحياناً 

ر�سد مال الدعاية قبل ر�سد راأ�س المال, فتتناف�س ال�ضركات في فر�س اأ�سمائها 
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و�سعاراتها على عقول الم�ستهلكين .

ن�سانية لمعرفة �سلوكيات                   وا�ستغل الم�سمم العلوم الجتماعية والإ

ن�سان ال�ضرائية والجتماعية لتوظيفها في بيع المنتجات واإي�سال المعلومات..  الإ

ي�سعه  الذي  علامي  الإ التخطيط  النا�س ح�سب  و�سلوكيات  وتغيرت عادات 

ل  �سلع  على  القبال  فزاد  والجتماع,  النف�س  وعلماء  علام  الإ اأخ�سائيو 

واقعه  عالمه  عن  البعد  كل  بعيدة  وثقافات  اأفكار  وعلى  ن�سان,  الإ يحتاجها 

الثقافي والفكري, وه�سم النا�س في وطننا العربي الثقافات الم�ستوردة وانفعلوا 

نتاج  �سلية , وهجروا اإنتاجهم الوطني , و�سعوا نحو الإ بها ون�سوا ثقافاتهم الأ

وال�سلع الم�ستوردة . و�سارت كلمة م�ستورد هي جواز المرور لكل دخيل وغريب,  

علان الذي يبذله العالم الغربي  وذلك بف�سل ال�ضرف اللامحدود للدعاية والإ

علان ف�سلموا بال�سالح  لن�ضر ثقافته وب�ساعته ؛ فبهر النا�س ب�سحر الت�سميم والإ

والطالح من رواد الثقافات المادية والمعنوية .

               لقد �سار الم�سمم الي�ساحي اليوم رائداً للتغيير ومعلم ال�سعوب 

المفكرين  بين  ال�سلة  وهو  يريد  وكيف  يريد  حيث  يوجهها  ركبها  وحادي 

فانت�ضرت ,  واإنتاجهم  فكارهم  والمبدعين والمخترعين والمجتمع, وهو المروج لأ

الكلمة  من خلال  المعلومات  تثبت  والمتباينة,  المختلفة  باأ�سكالها  المطبوعات 

لوان البراقة والجذابة , فهنالك الكتاب ال�سفير  المكتوبة وال�سورة المطبوعة بالأ

التقليدي للمعرفة, وهناك المجلة وال�سحيفة وهنالك الن�ضرة والمطبق والعديد 

من منتوجات المطابع التي تعمل ليل نهار يقف خلفها جهاز اإعلامي �سخم , 

يتكون من الم�سممين الي�ساحين والطباعيين والمتخ�س�سين في علوم الت�سال 

وعلم النف�س وعلم الكمبيوتر .. الهدف الرئي�س لكل ذلك الح�سد وكل تلك 

المطبوعات والمرئيات الو�سول لذهن المتلقي وتغيير نمط حياته ل�ستيعاب الفكرة 

علانات تلك المعرفة  والثقافة وقبول المنتج .. ويتلقف ال�سباب المنبهر ب�سحر الإ

والمنتجات المفيدة منها وغير المفيد , الجميل منها وغير الجميل في �ضراهة ونهم 

غير محدود .

المجانية  التقويمات  توزيع  في  وال�ضركات  التجارية  البيوتات  وتتناف�س       
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علان . ولعب  والمفكرات ل تذكيراً بزمن بل لمجرد الترويج وبث الدعاية والإ

التغليف دوراً في تزيين وتزويق المنتجات وتقديمها في �سورة ت�سويقية جذابة , 

يوؤدي فيها اللون وال�سكل والكلمة المكتوبة دوراً اأ�سا�سياً. فاأ�سبح التناف�س على 

الم�ستهلك  بليلاه, و�سولً لجيب  يتغنى  تناف�س, كل  يواتيه  الباقات ل  اأرفف 

فينفق بلا  الم�سممة  الكلمة  اللون ور�ساقة  ي�ستجيب وينفعل مع جمال  الذي 

ح�ساب.

علان البيوت بلا ا�ستئذان بالليل والنهار و�سارت             ودخل كلما قلنا الإ

�سا�سة التلفزيون نافذة يطل منها المتلقي , وهو م�ستلق على فرا�سه على كل 

اأنحاء العالم . وتتدخل مرة اأخرى الكلمة وال�سورة واللون في �سكل اإعلان اأو 

مقدمة لبرامج اأو فلم في جذب النتباه. ويتجاوب المتلقي مع ال�سوت وال�سوء 

فكار والمعلومات وال�سلوكيات تمهيداً  اإي�ساحية تحمل الأ في �سكل ت�سميمات 

حداث خلال الفلم والبرامج ..وت�ستمر عين المتلقي على ال�سا�سة في  لعر�س الأ

ذهول واإعجاب متابعة فنون الت�سوير والت�سكيل وعالم اللون فينفعل ويتجاوب 

�سوا. ف�سل اأو الأ وتتغير اأفكاره و�سلوكياته �سواء اأكانت نحو الأ

ي�ساحي                          وهكذا تظهر خطورة الدور الذي يوؤديه الم�سمم الإ

في حياة النا�س والمجتمع في كل نواحي الحياة اقت�سادياً وثقافياً واجتماعيا .. 

فمهمة التوعية ال�سحية والتوعية ال�ستهلاكية بين المواطنين من �سميم عمل 

ر�سادية  الم�سمم . ومن اأهم عوامل نجاح الم�سمم في اإي�سال المعلومة ال�سحيحة والإ

بذلك  وترتقي  عملياً  معها  يتجاوب  بحيث  المجتمع  اإلى  وال�سلوكية  والثقافية 

معرفية  خلفية  وجود  العوامل  تلك  اأهم  ومن   . الكمال  درجات  نحو  مة  الأ

وثقافية م�ستركة بين المواطن والم�سمم واأن يكون الم�سمم عالماً بم�ساكل مجتمعه 

حواله الجتماعية , والثقافية والنف�سية حتى يتمكن من �سياغة  ومتفهما لأ

المعلومة المفيدة النافعة وال�سهلة التي يتقبلها المجتمع ويفهمها ويقتنع بها ويعمل 

علان في المكاتب  بمحتواها. لذلك يجب اأن يكون وا�سعو خطط الدعاية والإ

علامية  الخا�سة والعامة والم�ضرفون عليها والمنفذون لها- من نف�س المجتمع  الإ
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مة  لمه ويفرحون لفرحه ويكون هدفهم الرقي بالأ يح�سون باإح�سا�سه, ويتاألمون لأ

اآثار  من  انت�سالها  .وكذلك  والثقافية  الكتابية  مية  والأ الجهل  من  وانت�سالها 

 , والمطبوعات  الف�سائية  قمار  الأ الواردة عبر  والمعنوية  المادية  الثقافة  �سلبيات 

مة  الأ بمعتقدات  م�سا�س  بوعي كامل من غير  الم�ستقبل  اآفاق  نحو  بها  وال�سير 

ر�ساد والتر�سيد في ال�ستهلاك وال�سلوك  وعاداتها وتراثها. تكون التوعية والإ

فكار الغربية والمنتجات الم�ستوردة على ح�ساب  ديدنهم وهدفهم ,ل الترويج للاأ

مر  نتاج الوطني . يجب اأن يكون القائمون على هذا الأ الموروث الوطني والإ

المتعددة  وثقافاتها  مة  الأ بمكونات  والوعي  العالية  الوطنية  ال�سمائر  ذوي  من 

والمتجددة .
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                       )3-4( عنا�صر الت�سمــــــيم :

التي  الت�سميم  التف�سيل عن عنا�ضر  ب�سيء من  الباب  نتعر�س في هذا        

ول والثاني . تعر�سنا اإليها �ضريعاً في كتاب ال�سفين الأ

     عنا�ضر الت�سميم هي المرئيات التي يتكون منها الت�سميم واللوحة وال�سكل 

... الخ.

النقطة  -1  :THE DOT
ثر المبا�ضر الذي يتركه ا�ستخدام قلم اأو        وهي اأب�سط العنا�ضر , وهي الأ

فر�ساة اأو اأي اأداة للتعبير البعدي على �سطح الورقة , وللنقطة اإمكانيات كبيرة 

بعاد  للتعبير اإذا ا�ستغل الر�سام والم�سمم اأحجامها المتنوعة ال�سغيرة والكبيرة والأ

	“ الفنية  تاريخ المدار�س  اإلى  اإذا رجعت  والم�سافات بين نقطة واأخرى ولعلك 

دركت اأهمية النقطة كعن�ضر من عنا�ضر  مدر�سة التنقيط”	في عمل اللوحات لأ

الت�سكيل .

THE LINE الخط  -2

      يتكون الخط من عدة نقاط مت�سل�سلة مت�سلة يوجد بع�سها بجانب بع�س في 

اتجاه محدد وهو يوحي بالحركة . فاإذا كان عمودياً فهو يوحي بحركة دائرية 

الخطوط  فهنالك   .. لها  المكونة  التجاهات  بتنوع  الخطوط  وتتنوع   ... الخ 

يتكون من  الذي  المنك�ضر  الدائرية وهناك الخط  المكونة من الحركة  المتموجة 

زوايا وخطوط م�ستقيمة وكل خط من هذه الخطوط وغيرها له دللة ومعنى. 

ذو  والخط  وال�سيولة ..  والن�سيابية   العنيفة  بالحركة  يوحي  المتموج   فالخط 

الزوايا والخطوط الم�ستقيمة يوحي بالحركة العنيفة 

والقوة الخ .
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                                                                 THE SHAPE         : 3- ال�سكل

�سكال تتنوع بتنوع       ال�سكل هو عبارة عن التقاء طرفي خط متحرك . والأ

بال�سيولة  توحي  دائرية  اأ�سكال  منه  تن�ساأ  الدائري  فالخط   , لها  المكون  الخط 

منحنية  خطوط  من  المكونة  �سكال  الأ اأما   . ع�سوية  اأ�سكالً  وت�سمى  والنمو 

�سكال غير  الأ وت�سمى  اأكثر حركة وجذباً للانتباه,  وخطوط م�ستقيمة  فهي 

لون على �سطح  يندلق  تاأتي م�سادفة عندما  التي  �سكال  الأ المنتظمة, وهناك 

�سكال  �سطح وهنالك اأي�ساً الأ ورقة اأو اأثر �ضربة فر�ساة بلون على �سطح . من الأ

الهند�سية التي تتحكم فيها العلاقات الح�سابية بين مكوناتها مثل المربع والدائرة 

�سكال المتنوعة والمختلفة . والمثلث,والطبيعة ذاخرة بالأ

                                                            THE TEXTURE  : 4- الملم�س

        الملم�س هو اأحد عنا�ضر الت�سميم الب�ضرية المذكورة �سابقاً وهو ما يميز 

اأو الم�سنعة لها  �سكال الطبيعية  �سكال والكتل . واأي �سكل من الأ اأ�سطح الأ

مل�س وهناك ال�سطح الخ�سن وال�سطح ال�سادة  ملم�س خا�س . فهنالك ال�سطح الأ

ننا نتعرفها بوا�سطة اللم�س . وال�سطح المزخرف ... وهي كلها ملام�س ؛ لأ

�سجار الخ�سن اإلى  ى باأنواع الملام�س ابتداء من ملم�س لحاء الأ       والطبيعة ملاأ

مل�س اأو الحرير الناعم . ملم�س �سطح الزجاج الأ

الذي  ال�سطح  �سفة  وهو  ب�ضري  ملم�س   , الملام�س  من  نوعان  وهنالك       

نكت�سفه بوا�سطة النظر . وهنالك الملم�س البارز والذي نتعرفه بوا�سطة اللم�س 

الخ  والخط  اللون  مثل  خرى  الأ العنا�ضر  مع  الملم�س  ويدخل   . ذكرت  كما 

ر�سيات . وي�ستخل�س الفنان الملم�س من م�سادره  قم�سة والأ ... في ت�سميم الأ

�سطح  اأو بوا�سطة الطباعة من الأ اأو ال�سف بالورق ال�سفاف ,  بوا�سطة الر�سم 

اأو  باللون  الر�س  اأخرى مثل  الخ .. وهنالك طرق  �سجار  البارزة مثل ورق الأ

ن .
ّ
الخد�س على �سطح ملو

  THE COLOUR  5- اللون

الت�سميم لتوكيد  اللون عن�ضر مهّم وهو م�سترك , وي�ستخدم في        عن�ضر 
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�سكال , واإ�سفاء م�سحة جمالية لونية على الت�سميم “	انظر باب  الخطوط والأ

التلوين “

THE SPACE : 6- الفراغ

     وهو الم�ساحة  المحيطة بالعنا�ضر في الت�سميم اأو الخلفية التي تعتبر جزءاً ل 

يتجزاأ من الت�سميم .

�سكال  ن .انظر النماذج في الأ      وهنالك عنا�ضر اأخرى ل مجال لذكرها الآ

)3-6(  و )3-7( و )3-8( و )3-9( و )10-3((.

              �سكل رقم )3-6(.                        �سكل رقم )7-3(.   

   

                                      �سكل رقم )8-3(
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            �سكل رقم )3-9(.                             �سكل رقم )10-3(.
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                               )3-5( اأ�س�س الت�سميم :

التوازن :  -1

�سدة  مراكز  فيها  تتعار�س  التي  الحالت  للثبات في  اإدراك  هو  التوازن        

ن�سان الذي يم�سي على حبل  النتباه الب�ضري ومراكز القوة في الت�سميم . اإن الإ

م�سدود بين بناءين �ساهقين يثير فينا المخاوف من احتمال �سقوطه عندما يكون 

ن المحافظة على  في حالة طفيفة من عدم التوازن . وهذا اإح�سا�س فطري ؛ لأ

ن�سان في حياته على  التوازن �ضرورة واإحدى وظائف الج�سم الطبيعية . جُبل الإ

البحث على التوازن فيما حوله, ورغم اأن التوازن موجود ب�سورة اأكثر �سيوعاً 

ن�سان . في الطبيعة لكنه اأي�ساً يتبدى لنا في الكثير من اأعمال الإ

     والتوازن في العمل الفني ذو �سقين :

توازن تماثلي ويعني اأن تكون مكونات الت�سميم من العنا�ضر مت�ساوية   )1(

�سكال بنف�س م�ستوى  حد الأ في الحجم مثلًا, فيكون اهتمام ال�سخ�س وروؤيته لأ

خر . الهتمام والروؤية لل�سكل الآ

توازن غير تماثلي باأن يكون اأحد مكونات الت�سميم اأ�سغر اأو اأكبر من   )2(

�سغر مميزاً ب�سيء ما,  خر, واأن يكون المكون الأ خر, واأن يكون المكون الآ الآ

فقده  ما  الم�سمون  اأو  اللون  ذلك  فيعو�س  معنى,  اأو  م�سمون,  اأو  مثلًا  لون 

اهتمام  هنالك  فيكون   , للمتلقي  بالن�سبة  اهتمام  من  ال�سغير الحجم  ال�سكل 

وروؤى مت�ساوية للعن�ضرين. وهناك التوازن الذي يجعل المتلقي يهتم بالعنا�ضر 

المكونة للت�سميم وللخلفية اأو الم�ساحة المحيطة بالعنا�ضر فيجد العن�ضر ال�سالب 

نف�س الهتمام الذي يجده العن�ضر الموجب من المتلقي .

التباين :  -2

                  التباين هو اأن كل عن�ضر من عنا�ضر الت�سميم يكون له القوة 

والجاذبية الخا�سة به التي تلفت انتباه المتلقي . ويكون ذلك مثلًا : في اختلاف 

طبيعة كل مكون لعن�ضر من العنا�ضر باأن يكون مثلًا : اأحد العنا�ضر مكون من 
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خر من خطوط رفيعة ودقيقة , اأو لونين متباينين مثل:   خطوط قوية وعنيفة والأ

حمر ويكون الت�سميم بذلك ملفتاً للنظر.  خ�ضر والأ الأ

3-   الان�سجام :

�سياء مع بع�س وعدم تعار�سها .ين�ساأ الن�سجام                 الن�سجام هو ملاءمة الأ

 : مثلًا   , الواحد  �سا�سي  الأ اللون  اإلى  المنت�سبة  لوان  الأ با�ستخدام  اللون  في 

زرق , وتدرجاته  حمر اأو تدرجاته نحو اللون البنف�سجي اإلى اللون الأ اللون الأ

�سفر . ويكون الن�سجام في ال�سكل والخطوط اإذا  نحو اللون البرتقالي اإلى الأ

�سا�سي .. وين�ساأ عند الملتقى  كانت ذات طبيعة واحدة والحركة اأو المكون الأ

�سعور بالرتياح وعدم النزعاج عند النظر لعمل فني يتميز بالن�سجام .

4-   الوحدة :

�س�س في الت�سميم . وهي القيمة                       تعُد الوحدة من اأهم الأ

خراج الفني متجان�س المكونات في الت�سميم . ت�سل للوحدة في  التي تجعل الإ

�سكال والم�ساحات تكون متجان�سة مع  خراج الفني بتنظيم الت�سميم مع الأ الإ

بع�سها , وا�ستخدام عدة حروف مختلفة الحجم وال�سكل في الت�سميم يحدث 

ربكة وعدم تنظيم ل ترتاح له العين .ول تجاوز عدد اأنواع الخطوط عند الثنين 

لكي نح�سل على ت�سميم مرتب متجان�س .

5-   الحركة :   

خر في العمل                  اإن الم�سار الذي تتابعه اأب�سارنا في تنقلها من عن�ضر لآ

اأن  الت�سميم  بتنظيمه لعنا�ضر  الفنان  الفني هو ما يعرف بالحركة . وي�ستطيع 

على  ي�سيطر  اأن  ي�ستطيع  كما  الفني,  عمله  القوة في  مركز  اإلى  انتباهنا  ي�سد 

ثارة . اإن  اأعيننا ويقودها ق�ضراً اإلى الم�ساحات التي هي على قدر كبير من الإ

الحركية  الن�ساطات  من  العديد  يحدث  والمعقدة  المتداخلة  �سكال  الأ تنظيم 

�سكال المتداخلة بحيث  المتعددة التجاهات. وقد ينظم كل �سكل من هذه الأ

يقود كل واحد من اأب�سارنا اإلى نقطة معلومة في العمل الفني . ولو اأن الفنان 
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فقدنا هذه الن�ساطات  �سكاله لأ كان قد اأحدث لنا نمطاً من الن�سياب المتناغم لأ

الحركية المثيرة. 

�سكال من )3-11( اإلى )3-16( تمثل نموذجاً لما تعر�سنا له في اأ�س�س    انظر الأ

الت�سميم.   

                                            �سكل رقم )11-3( .
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                                    �سكل رقم )12-3( .   
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                                �سكل رقم )13-3( .
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                                      �سكل رقم )14-3( .     
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                                        �سكل رقم )15-3( .    
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تمارين ون�صاط عملي 

�سلامية الوحدة الفنية والفكرية ورثنا الجمال  )1(  لقد ورثنا عن الح�سارة الإ

الممثل في حرفة ما –	مثل ذلك .

)2(  في الع�سور الو�سطى كانت ترفع الحواجز بين الفن والفن التطبيقي . مثل 

ذلك, العمارة والت�سوير ونوع اآخر من الفن تختاره.

)3(  عرف اربعة من عنا�ضر الت�سميم ومثل لها .

نواع التوازن في الت�سميم . )4(   مثل بالر�سم لأ

ن�ساط عملي :

)1(   م�ستخدماً ثلاثة الوان فقط –	�سمم قما�ساً ي�سلح ف�ستاناً لطفلة في عمر 

 1724r  7 �سنوات في ورقة مقا�س

اإزالة الغطاء النباتي والت�سحر �سمم ت�سميماً  �سجار يت�سبب في  )2(  قطع الأ

�سجار. اي�سايحياً كر�سالة للمواطن لتجنب القطع الجائر والرعي الجائر للاأ

مرا�س بل والوفيات احياناً  )3(   هنالك عادات �سارة . ت�سبب في كثير من الأ

كالخفا�س الفرعوني وتدخين ال�سجاير وتعاطي التمباك ... الخ .. اختر مل 

تراه منا�سباً ل�سجب هذه العادات ال�سارة .

التربية  لوزارة   ( األوان  اربعة  عن  يزيد  ل  ما  م�ستخدماً  �سعاراً  �سمم     )4(

والتعليم (.

)5(  القيادة باهمال في الطرق ت�سببت في وفاة الكثير من المواطنين- - طلبت 

منك اإدارة المرور عمل ت�سميم اي�ساحي م�ساهمة منك في توعية ال�سائقين –	من 

خطورة هذا الم�سلك .

)6(  ال�سلام –	اليوم يمثل اأمنية كل مواطن –	م�ستخدماً لونين فقط �سمم عملًا 

فنياً. يدعم ثقافة ال�سلام.

يكون  اأن  على  األوان  ثلاثة  ا�ستخدم  لمفار�س-  ي�سلح   . قما�ساً  �سمم     )7(

الت�سميم مقا�س 30   �سم20  .

)8(   اأر�سلت لك اإدارة الحياة البرية ال�سكل )3-17( طالبة مكنك ا�ستعماله في 

ت�سميم يعالج حماية الحياة البرية والحيوانات من ال�سيد .... تاأمل ال�سكل 

جيداً .... و�سمم الت�سميم المنا�سب للم�ساعدة في الحياة المن�سودة .
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الهامة مثلها مثل ت�سميم  الت�سميمات  ت�سميم طابع البريد يعتبر من   )9(

العملة .     

 وهي دائماً ت�ستعمل للمنا�سبات اأو تخليداً لذكرى اأو رمزاً لثقافة ....الخ .

وهنا نموذج لطابعة بريدية بمنا�سبة اليوبيل الذهبي لبخت الر�سا....

المطلوب ت�سميم طابع بريدي يعبر عن اإنتاج البترول ال�سوداني .

                                     ال�سكل رقم )17-3( .    
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                                    )4-1( تمارين مراجعة

)1( لماذا ال�سماء زرقاء؟

لوان المتتامة ؟ )2( اذكر اثنين من الأ

)3( ما التعليل العلمي لمر�سى عمى العيون ؟

لوان الثانوية الثلاثة مع التو�سيح لكيفية الح�سول على كل لون  )4( اذكر الأ

منها؟

�سود –	يرمز للظلام والحزن والكاآبة والخطيئة ؛فما الرمز المتعارف  )5( اللون الأ

حمر؟ بي�س واللون الأ عليه للون الأ

)6( ما المنظور اللوني وما نوعية الر�سومات التي ل تخ�سع للمنظور اللوني ؟

تمارين عملية :

لوان الثانوية . �سا�سية والأ لوان الأ ار�سم الدائرة اللونية مو�سحاً الأ  )1(

تية :   ار�سم لوحة فنية عن اأحد المو�سوعات الآ  )2(

طفال في العيد . الأ  اأ - 

منطقة  ي�سكن  فريق(  اأو  قرية  ال�سحراء)  في  الماء  على  الح�سول  ب - 

�سحراوية. 

اإطفاء الحريق. ج - 

ار�سم م�سهداً يعبر عن معالجة �سحة البيئة في القرية .  )3(

ن المربع 
ّ
ار�سم �ستة مربعات مت�ساوية في �سف واحد را�سياً اأو اأفقيا. لو  )4(

بي�س حتى ت�سل  زرق باإ�سافة اللون الأ زرق وتدرج باللون الأ ول باللون الأ الأ

زرق . خير لتح�سل على درجات لونية للون الأ اإلى اللون الفاتح في المربع الأ

نهُ باللون المنا�سب .
ّ
ار�سم اأيّ حيوان ولو  )5(
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لوان عبر التاريخ :                  )4-2( ا�ستخدام الأ

نف�سه  التعبير عن  اإلى  ق�سوى  بحاجة  التاريخ  فجر  منذ  ن�سان  الإ اأح�س        

وعما يحيط به من مظاهر الطبيعة وبهجتها تعبيراً ملمو�ساً , فبداأ فنانو الع�ضر 

الحجري بر�سم الحيوانات كما عرفنا في درا�ستنا ال�سابقة , وكانت اأول �سورة 

مقابلة ملونة اكت�سفت في كهف بالقرب من )�سانتاندر( في ا�سبانيا ذات األوان 

ثلاثة تمثل الحيوانات وقد ثبت اأنها ر�سمت قبل الميلاد .

ن�سان منذ القدم ل�سنع اأمثلة للطبيعة          وهذا بالطبع دليل كافٍ على حب الإ

التي اعتاد اأن يراها باألوانها, ثم هذبت الغريزة والميل بتقدم التاريخ, وظهر اأثر 

ذلك في مراعاته لجمال تكوين ال�سورة, واتقانه ت�سوير الحركة فيها , واعتنائه 

مبراطورية الم�ضرية قبل حوالي 4000 قبل الميلاد. بالتلوين منذ بداية الإ

     كما نجد اأن اليونانيون ق�سوا اأربعة قرون قبل الم�سيح عليه ال�سلام يبا�ضرون 

النحت والتلوين. ومما يوؤ�سف له اأن التاريخ لم يحفظ �سيئاً كثيراً من اأعمال 

 .)Pompei( سوي بع�س الت�سوير الجداري في بومباي�.)زوك�س( و)ابلل�س(

وقد قامت ايطاليا باأكبر ق�سط في توثيق تاريخ الت�سوير , فمهدت بذلك كثيراً 

للفن الحديث .

             وقد كان فن القدماء مح�سورا في ملء م�ساحات معينة للحيطان 

غرا�س دينية تحت اإ�ضراف الكنائ�س . ولم ير�سموا على األواح الخ�سب اإل في  لأ

زمن متاأخر ثم انق�سى  زمن طويل قبل اأن ير�سموا ويلونوا على القما�س, ولقد 

انت�ضر هوؤلء في البلاد المختلفة ون�ضروا تعاليمهم الفنية واألوانهم .

القديم كان  الفن  التلوين في  مادة  المائية هي  اأو  الزيتية  لوان  الأ     ولم تكن 

ال�ستعمال لمواد اأخرى مثل : النكو�ستا, والتمبرا , والفرن�سكو.

ولى هي اأقدامها.ا�ستعملها اليونانيون والرومان والم�ضريون               والمادة الأ

لوان بال�سمع الذائب وت�ستعمل �ساخنة . وهي تتكون بمزج الأ
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نعومة  األوان مطحونة طحناً جيداً في  التمبرا . وهي  الثانية هي  والمادة       

الدقيق , تمزج ب�سفار البي�س وال�سمغ . وهي اأ�سهل ا�ستعمالً ويمكن تخفيفها 

هذا.  وقتنا  اإلى  ي�ستخدمونها  الفنانين  بع�س  يزال  ول  �سفافة,   ت�سير  حتى 

وكانت و�سابقتها ت�ستعملان في التلوين على الخ�سب بعد طلائه بطبقة رقيقة 

�س اأو الطبا�سير الممزوج بال�سمغ)Gesso(   حتى ي�سير �سطح الخ�سب 
ْ
من الجبِ

لوان براقة زاهية. �سلباً ل يمت�س اللون, فتظل الأ

     والمادة الثالثة , وهي الفر�سكو تختلف كثيراً عنها . ومعنى كلمة فر�سكو 

اللين  الج�س  على  اإل  يكون  ل  بها  التلوين  ن  لأ ذلك  ؛  )طازج(  باليطالية 

ولكنها  المباني  �سقوف  وخا�سة  للزخرفة  طريقة  اأح�سن  ,وهي  المزج  الحديث 

تحتاج اإلى ال�ضرعة التامة للتمكن من تكملة التلوين قبل اأن يجف الج�س. وكان 

على الفنان الذي ي�ستعملها اأن يعد ر�سمه كاملًا وبالحجم الطبيعي قبل البدء 

في التلوين , ثم يغطى بالج�س جزءاً من الحائط ي�سف عليه ر�سمه, ثم ي�ضرع في 

التلوين عليه وهو لين . وكانت معظم �سور القرنين الثالث ع�ضر والرابع ع�ضر 

ملونة بالفرن�سكو .كما اأن اغلب ال�سور القديمة ال�سهيرة بجمالها واإتقانها ملونة 

هلي بلندن . ن في المتحف الأ به. وهنالك القليل منها معرو�س الآ

          ومن ثم ظهرت النه�سة المعروفة باأحياء العلوم في ايطاليا, وازدهر الفن 

وعم انت�ساره في جميع اأنحاء اأوروبا.

م الت�سوير في ايطاليا اإلى اأربعة اأق�سام  رئي�سة . ت�سمى كل 
ُ
                 ق�س

 . البندقية  اأمبريا,   , �سيتا   , فلورن�سا  وهي في  الت�سوير.  مدر�سة في  واحدة 

وبالطبع لم تكن النه�سة قا�ضرة على الر�سوم والتلوين فح�سب ولكنها عمت  

كل العلوم .

اأ�سياء  والرمزية  الدينية  ال�سور  فلورن�سا يدخلون في  الم�سورون في  وبداأ        

القدي�سين  بع�س  لب�س  ذلك  مثال  �سذوذاً,  العهد  ذلك  في  النا�س  يظنها  قد 
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القدماء  ملاب�س تتفق في الزي مع ع�ضر الم�سور. واأي�ساً اأخذ الفنانون يطرقون 

موا�سيع �ستى من ر�سم اأ�سخا�س معا�ضريهم و�سوراً �سخ�سية ومناظر. وكان 

طريقة حديثة  ابتكر  من  اأول  وهو  	“ ت�سيمابوى  	“ هو   فلورن�سا  فنان في  اأول 

المختلفة  بالمدار�س  للم�سورين  اإمام  فكان  وا�ستعمالتها  لوان  والأ الت�سوير  في 

لوان وخلطها والتعامل معها. وقد التف  وكانت له ابتكارات في ا�ستعمال الأ

حوله كثير من النا�س يعتنقون طريقته الجديدة. ومن ظهر بعده بع�س الفنانين 

لوان مثل  “فرافلبو لبى”							و  الذين طوروا فن الت�سوير وا�ستخدامات الأ

ول كان قوياً في األوانه ل يجاريه في قوتها اأحد . كما اأنه اأظهر  “فرانجليكا”	والأ
لوان , وجاء بت�سلي الذي ا�ستهر  �سياء بالأ براعة وتجديداً في طريقة تج�سيم الأ

لوان  بجمال التلوين والتكوين واختتمت فلورن�سا تاريخها القديم في تطوير الأ

ا�ستهر  ولقد   . انجلو”	 مايكل  	“ و  روفائيل”	 	“ مثل  الفنانين  بنوابغ  والتلوين 

البندقية  مدر�سة  وا�ستهرت   , والتلوين  الر�سم  بجمال  عهدهم  في  الت�سوير 

بجمال التكوين والتلوين . ومن ثم بداأ ركب الت�سوير بتقدم ويتطور  بتطوير 

العلوم وال�سناعة , اإلى اأن برزت المدار�س الحديثة والتي �سيتناولها هذا الكتاب 

في مكان اآخر . 
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                          )4-3( تكوين اللوحة 
فكرة اللوحة :

اإن اللوحة تتكون عادة من عنا�ضر مختلفة منها : الخط ,                    

 , والتوافق   , المختلفة  اللونية  والعلاقات   , ال�سطوح  وملام�س   , والم�ساحة 

فقية, وغير ذلك من العلاقات. وهذه العنا�ضر  يقاع, والتعامد والأ والتباين والإ

كلها عندما تندمج في العمل الفني ل يمكن تجزئة بع�سها عن بع�س , والنظر 

به  يتميز  الذي  الفريد  الطابع  لتكون  تندمج  اأن  وذلك لبد  مفردة,  اإلى كل 

التعبير الفني عن المو�سوع ؛ ففي اأي عمل متكامل لبد اأن تتداخل العنا�ضر 

المختلفة �سواء اأكانت مبا�ضر اأو غير مبا�ضر , وت�سترك في تكوينه .

           هذا كما اأنه من المهم جداً اأن ينظر للمو�سوع من الناحية النفعالية؛ 

ن الناحية الت�سكيلية وحدها ترتبط فقط ببناء ال�سورة ولكن في النهاية يجب  لأ

اأن ت�سع ال�سورة اأو العمل الفني معنى انفعالياً محدداً .

           كما اأن المو�سوعات الفنية للوحة اأو ال�سورة لبد اأن تكون لها �سلة 

 . طبيعية  اأو  واقعية  اأو  تجريدية  اأو  رمزية  تكون  قد  ال�سلة  وهذه   , بالطبيعة 

ن�سان, وم�ساعره , واح�سا�ساته ,  فهنالك الجانب الذاتي الذي يمثل ادراك الإ

وانفعالته, والجانب المو�سوعي الذي يمثل الطبيعة بما فيها من كائنات مختلفة. 

فعلى درجة ال�سلة بين الجانب الذاتي والجانب المو�سوعي –	تتوقف الن�سبة 

عمال الفنية فكلما تغلبت الذات والنفعالت  التي ت�سجل بها الطبيعة في الأ

اتجهنا تدريجياً من الناحية الطبيعية المو�سوعية اإلى الناحية التجريدية . وكلما 

الطبيعة  الذاتية , برزت مدلولت  الناحية  التعبير من  اأكد المو�سوع وابتعد 

بمعناها الو�سفي والذي نطلق عليه ا�سطلاحات كالواقعية اأو الطبيعية .

نتاج الفنانين عادة يمكنه اأن ي�ستجيب ا�ستجابات مختلفة             والمتتبع لإ

باألوانها  اإنتاج , فمثلًا: “	فان جوخ”	ا�ستثارته حقول القمح ال�سا�سعة  لكل 
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ال�سفراء والخ�ضراء الزاهية و�سطوع ال�سم�س عليها . فهو يعبر عن ذلك كله في 

لوحاته التعبيرية تعبيرات متدفقة ومليئة بالنفعالت. و “	رامبرنت “	راعه 

جزاء  الأ بينما تختفي  جزاء  الأ بع�س  واإظهار  ج�سام  الأ �سواء على  الأ �سقوط 

خرى في الظلام. الأ

�سل في التعبير الفني هو ترجمة ما ي�ستثير      وملخ�س ذلك كله اإلى اأن الأ

الفنان في اأوجه مختلفة في الحياة .

)4-3-1( اأ�س�س تكوين اللوحة :

              تناولنا في درا�ستنا ال�سابقة . المهارات المكت�سبة للطالب من خلال 

خرى التي  دوات الفنية الأ لوان واأنواعها وكيفية التعامل معها , والأ معرفته للاأ

يحتاج اإليها الطالب لعمل لوحة فنية كالفر�س واأنواعها .

ن نحن ب�سدد معرفة اأ�سا�سيات التكوين ,فالذي يريد اأن ير�سم                والآ

 , المنا�سب  المو�سوع  يختار  اأن  ول  الأ المقام  , لبد في  تكويناً  يعمل  اأو  لوحة 

والذي يتفق مع ميوله واإح�سا�سه , ليكون له رغبة �سادقة لتحقيقه . وعليه 

العناية باختيار الخامة المنا�سبة لقدراته وا�ستعداده وميوله.ويتوقف نجاح العمل 

الفني على الخامة المنا�سبة لتنفيذ العمل والمعرفة التامة بخوا�سها ومميزاتها .

             ول تعتبر اأي لوحة عملًا فنياً اإل اإذا �سيغت بمهارة وقدرة فنية , بحيث 

يتحقق فيها اأ�س�س العمل الفني ؛ اأي اأن كل اإنتاج فني لبد اأن يكون له كيان 

فردي مميز ومكتمل التكوين نتيجة عملية الخلق والبداع والبتكار التي �سيغ 

تعتبر  الفنية  ال�سفات  باقي  دون  واحدة  �سفة  فيها  تحققت  اإذا  .فال�سورة  بها 

 فنياً غير مكتمل . فاإذا امتازت مثلًا بجمال الخطوط فقط واأهملت فيها 
ً
عملا 

ن اأ�س�س العمل  �سفة اللون اأو اأي �سفة فنية اأخري ت�سبح عملًا غير فني, لأ

الفني التي يجب اأن تتوافر فيها لم تحقق. لذا ت�سبح غير مكتملة التكوين. 

ن�سان يتوقف جماله على  والمعروف اأن العمل الفني وحدة متكاملة كج�سم الإ

فاإذا فقد هذا  ع�ساء مع بع�سها,  تنا�سق هذه الأ كل ع�سو فيه, وعلى مقدار 
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 منه ي�سبح ناق�ساً وم�سوهاً غير مكتمل .
ً
الج�سم ع�سواً اأو جزء

    ويمكن ح�ضر اأ�س�س العمل الفني و�سفاته فيما يلي :

)1( ال�سكل العام :                    

             ويدخل في بناء وتكوينات ال�سكل العام الخطوط , والم�ساحات, 

 , ال�سطح  ونوع  والكتلة ,  والنور,  والظل ,  والتزان,  يقاع,  والإ والن�سب , 

ر�سية . وال�سكل , والأ

               كل �سيء يحيط بنا له �سكل عام . وهذا ال�سكل العام اإما اأن يكون 

�سياء �سواء  ب�سيطاً في مظهره واإما اأن يكون مركباً من عدة اأ�سكال ب�سيطة . والأ

�سكلها  تختلف في  اأي  واأبعادها  تختلف في حجمها  كبيرة  اأم  �سغيرة  اأكانت 

�سياء وقيمتها الفنية تحددها ال�سفات الفنية  التي تنت�ضر في  العام . وجمال الأ

كل هذه العنا�ضر من خطوط وم�ساحات ون�سب وتنا�سب واإيقاع و اتزان وظل 

ونور , وجمال الكتلة , ونوع ال�سطح , ومقدار تاآلف هذه ال�سفات وان�سجامها 

ر�سية لل�سكل . وتوافقها وملاءمة الأ

            والفنان يعمل جاهداً على تحقيق جمال ال�سكل العام في اإنتاجه . 

ويحاول دائماً اأن ي�سل اإلى التكوين المكتمل في اأعماله. ويتطلب ذلك مهارة 

وقدرة فنية خا�سة .

            وال�سكل العام حققه الفنانون في مختلف الع�سور الفنية القديمة منها 

فقد تحقق في  ؛  الع�سور  هذه  من  لفل�سفة كل ع�ضر  تبعاً  والمعا�ضرة  والحديثة 

اأعماله الفنية �سواء في الر�سم اأو الت�سوير اأو النحت اأو الخزف اأو العمارة . وقد 

عمال الفنية الم�ضرية  عمال الفنية البدائية والأ ظهر جمال ال�سكل العام في  الأ

�سلامية والفنون الحديثة والمعا�ضرة . غريقية والقبطية والإ القديمة والإ

)2( الخطوط :

      للخطوط اأهمية كبرى في التكوين . والطفل في �سغره يبداأ تعبيره بخطوط 

ب�سيطة حينما يعبر عن نف�سه واإح�سا�سه وانفعالته . وكذلك الفنان البدائي 

التركيز  .وا�ستغل  ر�سومه  الخطوط في  ا�ستغل  واأعماله  حينما عبر عن حياته 
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جزاء الهامة بالن�سبة له. وظهر  الخطي ليعبر عن وجهة نظره, وليوؤكد بع�س الأ

على جدران  	– تهدد حياته  كانت  التي  الحيوانات  لبع�س  ت�سويره  ذلك في 

والحديث  القديم  ن�ساني  الإ الفني  نتاج  الإ في  ظهرت  والخطوط   ..- كهوفه 

اختلفت  مهما  وظيفتها  لها  الفنية   عمال  الأ و�سياغة الخطوط في   . والمعا�ضر 

اأ�سكالها واألوانها بحيث ل يمكن اإهمال اأي خط منها اأو تغيير اتجاهه اأو �سكله 

اأو لونه . فلكل اأهميته وقيمته في بناء العمل الفني وتكامله. ويت�ساوى في ذلك 

الخطوط الداخلية والخارجية .

)3( الم�ساحات :

عمال ل يخلو من الم�ساحات . وتظهر الم�ساحات في           اإن اأي عمل من الأ

التعبير الفني للطفل في مراحل نموه المختلفة . ففي �سغره تتحق الم�ساحات في 

اأعماله الفنية بطريقة منطقية تبعاً لتفكيره وقدرته .

     اإن اللوحة تعتمد على ح�سن توزيع الم�ساحات ومقدرة ارتباطها بحيث تبدو 

متاآلفة ومتعاونة في عملية التكوين .

عمال الفنية القديمة غنية بالم�ساحات فاإننا نجد الفنان المعا�ضر       ولئن كانت الأ

اأهتم بها ب�سورة وا�سحة واعتمد عليها كثيراً في اأعمالها الفنية .

)4( الن�سب :

           الن�سب �سفة هامة في كل مناحي الحياة . فنراها  في كل العنا�ضر . 

الحيوان  الطير , وفي  ن�سان , وفي  الإ التي تحقق الجمال في  ال�سفة هي  وهذه 

و�سكل النبات والزهور... الخ .

     والن�سب والتنا�سب عامل هام في تكامل العمل الفني . وقد حاول الفنانون 

تحقيقه في اأعمالهم واتبع كل طريقته واأ�سلوبه الخا�س ؛ فالفنان اليوناني مثلًا 

اإنتاجه واأعماله  عماله مقايي�س دقيقة وقوانين ثابتة خ�سع لها في كل  جعل لأ

الفنية .

بع�س  زال  ل  ن�سان  الإ لج�سم  كليت�س”	 بولي  	“ الفنان  و�سعها  التي  والن�سب 

الفانيين يعملون بها اإلى اليوم. ولكن اأي�ساً نجد اأن الفنان المعا�ضر يحقق الن�سب 
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والتنا�سب في اأعماله وعنا�ضر اإنتاجه ؛ ويهدف دائماً اإلى الو�سول اإلى التكامل 

الفني دون التم�سك بالقوانين اأو القواعد المحفوظة اأو العتماد على مقايي�س 

محددة فالن�سب بالن�سبة له تحقيق العلاقات وتاألف العنا�ضر وارتباط الوحدات 

لوان . اإن كل عمل فني مكتمل التلوين لبد اأن تحقق فيه �سفة  وان�سجام الأ

الن�سبة والتنا�سب بين اأجزائه وعنا�ضره .

يقاع :  الاإ  )5(

لت المو�سيقية المختلفة في�سبط               يهتم المو�سيقار بتوزيع العمل على الآ

اإيقاعها حتى ل تختلط اأنغامها اأو يطغي �سوت اآلة على اأخرى فت�سيع معالم 

القطعة المو�سيقية . والم�سور في اإنتاجه الفني كالمو�سيقار يحاول تحقيق معنى 

يقاع ي�ساعد في تكوين الوحدة  ن الإ لوان ؛ لأ يقاع في الخطوط والم�ساحات والأ الإ

الفنية وترابط العنا�ضر ب�سورة مكتملة , ول يحدث ذلك ويتحقق اإل نتيجة 

التردد والترتيب والتنظيم والتكرار غير الممل . فاإن جمال العنا�ضر الطبيعية اأو 

جزاء. كما  يقاع التي ت�سيع وتتوزع في جميع الأ ال�سناعية يتوقف على �سفة الإ

يقاع فيه . اأن العمل الفني يتوقف نجاحه اإلى حد كبير على تحقيق معنى الإ

)6( الاتزان :

      جميع الكائنات مهما اختلفت في �سورها واأ�سكالها واأحجامها يتحقق فيها 

نغام كل منها يتحقق فيه نوع  لحان والأ معنى التزان . وكذلك المو�سيقا والأ

�سكال والعنا�ضر تحمل �سفة التزان. فيبدو في ن�سفين  من التزان, وبع�س الأ

متماثلين, وهذا التماثل يحقق نوعاً من التزان .

           والتزان بمعناه الكامل ال�سامل يحقق التكوين الفني المكمل , فكل خط 

في العمل الفني لبد اأن يحقق اتزاناً مع باقي الخطوط . وكذلك كل م�ساحة 

من الم�ساحات لبد اأن تكون متزنة مع غيرها . اأي اأن التزان التام لبد اأن 

يتحقق في ال�سفة الفنية ذاتها . كما اأن ال�سفة الفنية الواحدة لبد كذلك اأن 

خرى . وعلى ذلك  تحقق معنى التزان التام مع غيرها من ال�سفات الفنية الأ
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باقي  باتزانها مع  لها, ووظيفة عامة  بالن�سبة  لها وظيفة خا�سة  الفنية  فال�سفة 

ال�سفات مما يوؤدي اإلى التكامل الفني .

اإهمال التزان في اللوحة نق�س كبير في قيمتها على عدم النجاح في  اإن      

الو�سول اإلى التكامل الفني .

الخلفية :  )7(

ر�سية .           كان معروفاً اإلى عهد قريب في اأي عمل فني اأكثر قيمة من الأ

وترتب على ذلك الهتمام بال�سكل في مقدمة ال�سورة دون الخلفية وقد اأثبتت 

البحوث الفنية عامل مهم وعليها يتوقف ظهور ال�سكل واإدراك معناه وو�سوحه 

عمال الفنية المختلفة .  ر�سية لها اأهميتها في نجاح الأ كما اأن الأ

�سياء التي نراها �سواء اأكانت ب�سيطة اأم مركبة �سغيرة ل يمكن              فالأ

روؤيتها روؤية حقيقية وال�ستمتاع اإل اإذا كانت لها اأر�سية منا�سبة . وعلى ذلك 

عن  اأهمية  تقل  ل  )الخلفية(  اأو  ر�سية  فالأ

ال�سكل. كما اأن ال�سكل مهما اختلف نوعه 

اأو �سكله لبد من اأر�سية منا�سبة لتظهر قيمته 

. والخلط بين ال�سكل )المو�سوع( والخلفية اأو 

الفني.  العمل  قيمة  من  ي�سعف  ر�سية  الأ

مهمان يخدم كل  والخلفية عاملان  فال�سكل 

العمل  نجاح  يتوقف  وعليهما  خر,  الآ منهما 

للفنان  الموناليزا  لوحة  وخلفية  الفني. 

على  �ساعد  خا�ساً  جواً  خلقت  دافن�سي 

من  كثيراً  وجدت  ولقد   . ال�سورة  و�سوح 

النقاد والباحثين كعمل مكمل  الهتمام من 

لتلك اللوحة ال�سهيرة انظر ال�سكل )4-1(.             �سكل )1-4(.
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الظل والنور :  )8(

قواعد  تدري�سه  واعتمدت في  والنور ,  بالظل  القديمة  المدار�س  اهتمت        

عمال الفنية بطريقة اآلية , والظل والنور  وقوانين محفوظة , تحفظ لتنفذ في الأ

اأو لخدمة  ا�ستخدما في مختلف الع�سور بطرق مختلفة ليوؤكد القيم الفنية , 

فكار والفل�سفات  غرا�س الخا�سة اأو العقائد الدينية لتو�سيح بع�س الأ بع�س الأ

المختلفة. وظهر ذلك ب�سورة وا�سحة في الع�سور الدينية التي امتاز بها ع�ضر 

النه�سة .ويمكن القول اأن الظل والنور خ�سعا لفل�سفة كل ع�ضر .

     وكما كان للظل والنور اأهمية في الع�سور الفنية المختلفة , نرى اأن لهما دوراً 

مهماً في الفن المعا�ضر. فالفنان الحديث يعتمد عليها في الح�سول على القيم 

الفنية والو�سول اإلى التكوين المكتمل كما يهتم بهذه ال�سفة في اأعماله دون 

الرتباط بقواعد اأو التقيد بقانون ما دامت , هذه القواعد والقوانين ال�سابقة 

تخدم عملية الخلق والبتكار الفني المن�سود .

             ففي ت�سميم اأي لوحة اأو تخطيطها على الطالب تحديد م�سدر ال�سوء 

�سكال  والتعامل مع ال�سوء والظلال في جميع الأ

لوان  وا�ستخدام الدرجات اللونية المعبرة –	الأ

القامقة  لوان  الأ تتدرج  بينما  �ساءة  للاإ الفاتحة 

�سياء وي�ساعد ذلك  للظلال وبذلك تتج�سم الأ

على حيوية اللوحة واإبراز البعد الثالث . انظر 

ال�سكل )4-2( وال�سكل)3-4( .

                                                                       �سكل )2-4( .
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                                 ال�سكل رقم )3-4( .

لوان :                         )9( الاأ

         اإن التلوين للوحة ما ي�ساعد وي�ساهم ب�سورة قاطعة على التزان وترابط 

 , للوحة  الحقيقي  الجمال  ي�سفي  الذي  هو  فاللون   . تتناولها  التي  العنا�ضر 

والح�سا�س  التذوق  على  والقدرة  بخ�سائ�سه  اأولً  المعرفة  يتطلب  وا�ستعماله 

لوان  لوان ل تو�سع ارتجالً. وبالتجربة وجد اأن تح�سير الأ باللون والمهارة . فالأ

لوان  الأ ن�سع  اأن  يكفي  فلا   . النتيجة  ن�سف  ي�سمن  وتنوعها  واإذابتها جيداً 

 , منظراً  نر�سم  اأو  لوحة  لنلون  �سفر(  الأ زرق,  الأ حمر ,  )الأ فقط  �سا�سية  الأ

لتكون درجات  اأبي�س بجواره  لون  زرق مثلًا دون و�سع  الأ اللون  فاإذا و�سعنا 

ن  الر�سوم تظهر مت�سابهة وتفقد فرديتها؛ لأ اأغلب  فاإن  	– زرق مختلفة  من الأ

كل من يريد اأن ير�سم ال�سماء مثلًا. يربط لونها بعملية ربط اآلي بين العن�ضر 

زرق اأمامه,  الطبيعي واللون المرتبط به , فال�سماء لونها اأزرق , ول يجد غير الأ

فتكون النتيجة اأن ي�سع هذا اللون في ال�سماء وبعد قليل يتم تكرار هذا العمل 

خ�ضر  ر�س والأ �سفر للاأ لكل الذين يريدون ر�سم ال�سماء . وي�ستعمل اللون الأ

خلط  فاإن  ولهذا  اللوحات.  جميع  تت�سابه  وبذلك   . للجذوع  والبني  للزرع 

لوان وتدرجها والح�سا�س بها مهم جداً لكل ر�سام. ولبد اأن تحدث علاقة  الأ

خر في �سكل  لوان بع�سها مع الآ لوان والورق . وهكذا تبنى الأ وان�سجام بين الأ

لوان التي ا�ستمد منها الر�سام  توافقي موحد. وهذا ال�سكل يختلف )بالته( الأ
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خيرة تبنى بمنطق  ن الوحدة الأ األوانه . ومن الطبيعي التي ياأخذ منها وحيه ؛ لأ

الح�سا�س وتتقيد بمعلومات التوافق والندماج التي تخلق نف�سها في ال�سورة.

لوان في ) البالته(  �سياء التي يجب اأن تدرك بو�سوح اأن الأ               ومن الأ

لوان في الطبيعة لها منطق اآخر فهي  هي عنا�ضر م�ستقلة لي�س بينها رابط . والأ

خر , فتك�سب وحدة ذات  لي�ست عنا�ضر م�ستقلة ولكن بع�سها يوؤثر على الآ

طابع معين.

لوان هي التي تخرج العمل الفني في �سورته       اإن الخطوط والم�ساحات والأ

الكاملة, وتبقى بعد ذلك الفروق الفردية والمهارات والتذوق .

لوان  لوان لل�سطوح في اللوحة يعتمد دائماً على طبيعة الأ             والتعبير بالأ

لوان المائية تعطي قيماً لونية غير التي في  تبعاً لنوعها ولل�سطوح الم�ستعملة, فالأ

األوان الجوا�س واألوان الزيت , كما اأن اأثر اللون على الورق يختلف ح�سب نوع 

الورق اأو نوع القما�س الم�ستعمل .. وكما ذكر... يتوقف نجاح اللوحة على 

لوان وعلاقاتها وترابط عنا�ضرها واإظهار وحدتها وتحقيقها لمو�سوع  ان�سجام الأ

ال�سورة .انظر �سكل )4-4( و�سكل )4-5( و�سكل )6-4(  .

�سكل رقم )4-4(.
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�سكل رقم )5-4( 

 لوحة للفنان انجرز في نهايات القرن التا�سع ع�ضر بعد اأن بلغ الفن 

الكلا�سيكي ذروته .
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�سكل رقم )6-4( 

 لوحة للفنان ال�سوري وجيه نحلة –	ملام�سة األوان.
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)4-3-2( قراءة اللوحة :

                  اإن المفهوم للعمل الفني ل يعني النظر اإلى اللوحة على اأنها 

مجرد مراآة ينعك�س فيها عالم خارجي ل يتغير , اأو اأن ننظر اإلى مجرد �سا�سة 

يو�سح  ت�سكيلي  نموذج  والفنانين  النقاد  نظر  في  فهي   . داخلياً  عالماً  تعك�س 

ن�سان والعالم الخارجي اأي اأن اللغة  العلاقة القائمة بين هذين العالمين , بين الإ

ومتغيرة , خلاقة  غنية  الن�ساطات الجتماعية  ال�سلة بمختلف  الوثيقة  الفنية 

ي�سعى الفنان من خلالها اإلى تخطي ذاته واأ�سواء العالم المحيط به كي يوحد 

خرين . كذلك فاإن ال�سعي من اأجل التو�سل اإلى اأف�سل اأ�سكال  بينه وبين الآ

التعبير هو عمل اجتماعي ات�سالي وي�سهم من يجعل الفنان اجتماعية .

اأن  بعد  معالجة  وطريقة  كاأ�سلوب  ذاتية  قيمة  اللوحة  تكت�سب  وهكذا       

اأ�سبحت بحد ذاتها هدفاً بل مو�سوعاً ل تقا�س قيمته بالن�سبة لل�سيء الذي 

تمثله.

                ونجد اأن الجماعات وال�سعوب تحر�س على اإظهار ح�سن ذوقها 

ح�سا�س بها وبالفنان فقط واإنما تعداها  الثقافي لي�س بالتمتع باللوحات الفنية والإ

وبرا والمتاحف واإقامة المعار�س . وهذه ت�سهد باأن الجماعة لي�ست  لبناء دور الأ

ن  م�ستغرقة بتمامها بم�سائل الثروة المادية وحدها واإنما هي اأي�ساً على ا�ستعداد لأ

تنفق جانباً من مواردها لرعاية الفن. مثل ت�سييد المتاحف والقاعات و�سالت 

العر�س وتودع فيها المقتنيات واللوحات الفنية.. خا�سة واأن الت�سوير يعك�س 

�سكال  الأ انظر  الجتماعية.  الرئي�سة  نظمة  بالأ المرتبطة  فكار  والأ النفعالت 

)4-7( و )8-4( .
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         �سكل رقم )7-4( 

   لوحة للفنانة جريزا الطيب .

           �سكل رقم)8-4( .

       المجنون لبالو بيكا�سو 

          متحف بيكا�سو.
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)4-3-3( تذوق اللوحة :

      يرى النقاد والفلا�سفة وعلماء  الجمال اأن هنالك خطوات يمر بها المتذوق 

ح�سا�س بجمال العمل الفني وتذوقه .  للوحدة الفنية حتى يكتمل لديه الإ

اللوحة  تذوق  اأو  العمل  اإزاء  الذاتية  النظرة  تمثل  يقولون  كما  وهي خطوات 

ح�سا�س بجمالها . واأهم هذه الخطوات هي :  الفنية والإ

( اأ) التوقف :
رادي في       وهو يعني توقف مجرى التفكير العادي . وكذا توقف الن�ساط الإ

�سبيل ا�ستجابة الذات للمو�سوع الجمالي . وال�ستغراق في حالة الم�ساهدة اأو 

التاأمل والتركيز والنتباه لمو�سوع اللوحة .

(ب) العزلة اأو الوحدة :
ثر الفني للمو�سوع الجمالي للوحة عن       وهي ا�ستبعاد كل �سيء ما عدا الأ

انتباهنا  لكل   باللوحة  الجمالي  المو�سوع  ذلك  ي�ستاأثر  بحيث  دراك  الإ جمال 

فتنعزل بذلك عن العالم المحيط بك , وتجد نف�سك وجهاً لوجه اأمام المو�سوع 

الم�ساهد وحده .

 (ج) التداعي :
     قد تثير العواطف والنفعالت اإزاء عمل فني جميل ذكريات وعواطف 

الفنية  اللوحة  بتذوق  ح�سا�س  الإ فيقوى  م�سابه  اأو  مماثل  بعمل جميل  تتعلق 

القائمة .
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)4-3-4( الفرق بين التذوق والنقد الفني للوحة :

     هل هنالك علاقة وطيدة بين التذوق الجمالي وبين النقد الفني اأو اأنهما 

متباينان تماماً ؟ ... الواقع اإن هنالك علاقة وبينهما اختلاف. ويمكن تلخي�س 

الختلاف فيما يلي: 

ق  اإلى البحث والتنقيب عن العيوب ونواحي النق�س 
ّ
)1( ي�سير النقد بمعناه ال�سي

اأو اأوجه التناق�س التي توجد في لوحة ما. وي�سير في معناه الوا�سع اإلى البحث 

عن نواحي ال�سعف والقوة معاً . ويو�سف –	�سواء في هذا المعنى اأو ذاك –	باأنه 

حالة ذهنية معينة–	هي حالة تجرد وحيطة وحذر من اأن يخ�سع الفرد باأمر ما 

فيتخذ موقف النقد لرف�س الموافقة  حتى ) يرى المرء بنف�سه ( كما يقول التعبير 

ال�سهير.

          اأما الموقف الجمالي فيختلف عن ذلك كل الختلاف , بل اأنه عك�س 

يقال  ال�سدد  للمو�سوع بحرية , وفي هذا  الولء  اإلى  تماماً , فهو يدعونا  هذا 

اأحياناً للم�ساهد اأو المتذوق اإنه ) ي�ست�سلم( للعمل الفني .

)2( يتميز النقد باأنه يتخذ لنف�سه منهجاًَ تحليلياً . والناقد ل ي�ستطيع اأن يوؤدي  

 . على حدة  عن�ضر  كل  يبحث في  واأن   . عنا�ضره  اإلى  يحلله  اأن  دون  عمله 

التذوقي  الموقف  في  اأما   . اآخر  بعن�ضر  عن�ضر  كل  علاقة  في  يبحث  وكذلك 

مر يختلف –	اإذ يلجاأ �ساحبه اإلى ال�سعور بما ي�ساهده في حيويته وكليته . فالأ

اأو  اأو الفني عن النقد الفني من حيث الغر�س  )3( يختلف التذوق الجمالي 

الهدف . فالناقد ي�ستهدف من نقده الدفاع عن مبداأ معين اأو قيمة محدودة 

. ومن هنا فهو ي�سعى اإلى الهتمام ب�سيء ل يكون داخل العمل الفني واإنما 

يكون خارجه . اأما التذوق فهو ل ي�سل اإلى قمته اإل حينما يكون ا�ستغراقاً في 

المو�سوع واندماجاً ل �سعورياً .

           بيد اأن اأوجه الختلاف ال�سابقة ل تنفي اأن هناك علاقة اإيجابية بين 

النقد الفني والتذوق , ففي عملية النقد والتذوق للوحة الفنية تكمن معايير 

�سمنية للحكم عليها.
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                         )4-4( التلوين والعمارة :

             اإن تاريخ الح�سارات المتعاقبة منذ اأقدم الع�سور وحتى يومنا هذا , يوؤكد 

الوظيفة الجتماعية والدور المهم الذي توؤديه الفنون الت�سكيلية والتطبيقية في 

التاريخية  فالحقيقة   , المجتمع  حياة  ومجالت  ن�سانية  الإ الن�ساطات  مختلف 

ن�سان وتطوره ت�ساعدنا في فهم جوهر دورها في  حول مواكبة هذه الفنون لحياة الإ

مجالت الحياة الحديثة .

التلوين ( والنحت يكونان مع المعمار كياناً              ولقد كان الت�سوير ) 

ع�سوياً واحداً , كما كان المعمار يوؤلف كلًا على حداً مع الهدف الجتماعي 

الجدارية  والفنون  التلوين  بين  العلاقة  كانت  لذلك  ؛  بنية  الأ تخدمه  الذي 

والمعمار قديمة قدم الحياة نف�سها, فقد و�سلتنا من العهود البدائية نماذج حية 

ولية لهذه العلاقة بين اأ�سكال الر�سوم وال�سور الفنية البدائية,   �سكال الأ من الأ

تتم  ما  وغالباً   . ومعابد  ومقابر  ومغارات  كهوف  من  ال�سكنية  ماكن  الأ وبين 

هذه الر�سومات وال�سور داخل الكهوف والمغارات وخارجها –	) على مدخل 

المغارة على ال�سخور المجاورة والقريبة منها (- ليوزع الرجل البدائي ر�سومه 

للماأوي  احتياجه  مع  وبالطبع  وحياته,  تفكيره  نمط  فيها  عك�س  التي  و�سوره 

والر�سم  الحائطية  النقو�سات  وجدت  الطبيعة.  غوائل  من  به  يحتمي  الذي 

التي  الحفريات  ك�سفت  كما  الكهوف.  على جدران  لوان  الأ البديع  الدقيق 

ر�س ومغاربها عن اأدوات مختلفة. مما كان  اأجريت بمناطق تجمعه في م�سارق الأ

ي�ستعمله في حياته اليومية , وهي جيدة ال�سنع جميلة التلوين عن قوة ويدل 

بداع الفني الذي ينم  نتاج العملي المقرون بالإ ذلك على نزعة طبيعية نحو الإ

عن قوة الخيال والمقدرة على ال�ستنباط خا�سة من الربط بين الفن وال�سكن 

القديمة  روما  والعمارة وخا�سة في  والنحت  التلوين  بين  للعلاقة  تبلور  والذي 

غريق . ) انظر ال�سكل )9-4( . وبلاد الإ
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�سكل رقم )9-4( .

         ومن هذا يت�سح اأن الت�سوير اأو التلوين والنحت والمعمار كانا كيانا لمدة 

طويلة من الزمن . وتطورت هذه العلاقة من التاريخ , فبعد اأن كان التلوين 

على الجدران في الكهوف , امتد هذا الن�ساط للمعابد والمقابر . والذي يزور 

ق�ضر في جنوب م�ضر يرى بو�سوح روعة العمل الجدراني لقدماء الم�ضريين  الأ

ثار تبقى خالدة حتى  مر الذي جعل هذه الآ لوان المنتقاة بعناية فائقة –	الأ والأ

اليوم  انظر ال�سكل )10-4(  .

�سكل رقم )10-4( .
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ن�سانية المت�سابهة في ع�ضر       والجدير بالملاحظة , اأن اآثار كل التجمعات الإ

من الع�سور , نجدها 

عنا�ضر  في  ت�سترك 

توجد  خا�سة  فنية 

فمثلًا  - نيها بمبا

�سلامية-  العمارة الإ

اإلى  �ضرقاً  الهند  من 

المحيط غرباً باأ�سلوب 

ونمط معماري واحد 

في  تخت�س  ولكنها 

هذه  من  بلد  كل 

�ضر  بعنا د لبلا ا

معمارية محددة من 

وعقود  وماآذن  قباب 

نظر  ا . ف ر خا ز و

ال�سكل )11-4( .

                 �سكل رقم )11-4( .

                  واأول دور للفن الت�سكيلي في مجال العمارة هو اإعداد التخطيط 

العام للمدينة بحيث تن�سق الميادين العامة والطرق الرئي�سة , وو�سع الموا�سفات 

وال�ستراطات الفنية اللازمة ل�سمان ح�سن التن�سيق. والمبنى بالمدينة هو لوحة 

الجمالية  بالمعايير  المهند�سون  اأهتم  ولذلك  للم�ساهدين.   المعماري  يوجهها 

لوان  الأ اختيار  حيث  ومن  المجاورة؛  والمباني  المبنى  بين  العلاقة  حيث  من 

الت�سكيلية المختلفة من  الفنون  اللازمة , ودمج عنا�ضر  واللوحات والزخرفة 

زخارف وف�سيف�ساء ورخام وحفر واأخ�ساب واللوحات الفنية.  ولم تعد نظرة 

المواطن للمنزل كماأوى وظل فقط واإنما كبيئة جمالية .

للمواد  اكت�سافات  من  للعمارة  بالن�سبة  الذي حدث  للتطور  وتبعاً  هذا       
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ال�ستعمال  في  لمجالت جديدة  اكت�ساف  من  وكذلك  الجديدة,   والخامات 

انت�ضر  فقد  الجدران؛  في  والت�سوير  للتلوين  بالن�سبة  العمل  تطور  	– والتقنية 

باألوان  والغرف  القاعات  اأر�س  تزين  في  الطبيعية  الموازيك  اأحجار  ا�ستعمال 

الملون  الزجاجي  الموازيك  المعماري وقد دخل  الت�سميم  تتما�سى مع  مختلفة 

ديرة واأنواع  في تزيين العمارة الدينية بمن�ساآتها المختلفة كالم�ساجد والكنائ�س والأ

الفري�سك المتمثلة في الر�سوم الحائطية الكبيرة التي ت�سترك جميعها في تجميل 

جدران العمارة الجديدة , وفي حين انح�ضر النحت الجدراني .

�سلامية ا�ستمرت العلاقة بين التلوين والزخرفة في ت�سكيل       وفي الع�سور الإ

العمارة   انظر �سكل )12-4( .

�سكل رقم )12-4( 

 قبة ال�سخرة في القد�س ال�ضريف .

             ولقد دخلت مفاهيم جديدة وابعاد جمالية وحياتية اأخرى وانتهى 

لوان  والأ والت�سوير  والخط  بالزخرفة  الكبرى  الم�ساجد  وزينت   , تماماً  النحت 

ندل�سي  موي بدم�سق , وفي التراث الأ المن�سجمة مع الت�سميم كما في الم�سجد الأ

) ق�ضر الحمراء( وكثير من الم�ساجد في العالم . 

فلقد   . والتلوين  والعمارة  التخطيط  �سلامية في  الإ العبقرية           وتجلت 
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للفنون  اإرثاً  �سكلت  والتي  واللوحات  للر�سومات  روائع  �سامرا  في  وجدت 

فنية رائعة  اأعمال  ال�ضرقية ب�سفة عام والتلوين ب�سفة خا�سة , فلقد وجدت 

في بغداد ومراك�س والقيروان ولقد تحدث الم�سعودي في ) مروج الذهب (عن 

�سور للعنقاء في الحمامات ور�سوم ال�سيد على الج�س في حمامات �سامرا. كما 

حفلت البيمار�ستانات بالقاهرة وروائع من اللوحات والنقو�س في )بيمار�ستان 

فلاوون (.

روائع  على  يحتوي  	– الق�ضر  كان  كما  	– الم�سجد  كان  ولقد               

الفنون الجدارية من ت�سوير وزخرفة وخطوط ونقو�س وت�سكيلات الف�سيف�ساء 

عمال  الأ اإخراج  في  كبيراً  دوراً  المتنا�سقة  لوان  الأ ولعبت   , الزجاج  وفنون 

�سلامية, فالق�سور الطولونية , وحدائقها ونقو�سها  الفنية الجدارية للعمارة الإ

وتلوينها ظلت بقاياها اإلى اليوم في م�سجد ابن طولون . وكانت دائمة ال�سورة 

مكملة للكلمة –	فظهرت فنون المنمنمات والنق�س والرق�سي والتذهيب انظر 

�سكال)4-13(و )4-14( و )4-15( و )4-16( و )17-4( . الأ

 

           �سكل رقم )13-4(

          نوافذ الزجاج المعلق

�سلامي.   اإحدى اإبداعات الفن الإ
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�سكل رقم )14-4( .

�سكل رقم )15-4( .
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لوحات ونقو�ش في ق�شر الحمراء في غرناطة 

�سكل رقم )16-4( . 

�سكل رقم )17-4(. 
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الفن  اأثرت في  �سلامية  الإ والعمارة  التجاري  الفن  اإن                   ونجد 

قوا�س والزخرفة  وربي في الع�سور المتو�سطة –	فظهرت النقو�س والقباب والأ الأ

تاأثير الجامع  فلقد كان  فرن�سا .  اأوربا وكنائ�س  لوان في كاتدرائيات  الأ بذات 

الكبير بقرطبة وا�سحاً . ولقد نبذ النحت,  وتم تحطيم كثير من التماثيل تاأثراً 

�سلام,  فظهرت جماعة )اليكونكلا�س( وحطمت من التماثيل. ووحل  بالإ

�سلامية كما في  بدلً عنها الت�سوير والزخارف الملونة والتي اأخذت من الفنون الإ

ليب�س(.  )كون�ستاتين  دير 

اأثينا  كنائ�س  في  وظهرت 

وا�سحاً  وتاأثيراً  زخارف 

ويمكن  الكوفي.  للخط 

وا�سحاً  التاأثير  م�ساهدة 

يمكن  الكوفي.  للخط 

وا�سحاً  التاأثير  م�ساهدة 

في كني�سة )المادلين( في 

قيزبلية بفرن�سا.

تاأثير  توقف  ولقد        

�سلامي  الفن الجداري الإ

للفن  بالن�سبة  العمارة  في 

نجليزي  والإ الفرن�سي 

القرن  في  وا�سحة  ب�سورة 

ل  ولكن  ع�ضر  الثالث 

وا�سحة  ثار  الآ زالت 

خا�سة في البندقية .انظر 

ال�سكل رقم 18-4( .

                                �سكل رقم )18-4( 

�سلامي .                              عمارة اأوربية يبدو عليها تاأثير الفن الإ
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         وفي القرن الع�ضرين تبلورت العلاقة بين التلوين والعمارة لت�سبح عملًا 

لوان فيه دور بارز . �سكال والأ مدرو�ساً يكون للاأ

     ففي العام 1917م اأ�سدر » تيووفان دو�سيرغ « بال�ستراك مع الفنان)موندريان 

 ( الفنانيين  اآثار  والتي تعبر عن  فادلك ( مجلة ) دو�ستيل (  بارن   ( (والفنان 

الم�سورون(     و المهند�سين المعمارين الذين ان�سموا للفنانين اأمثال المهند�س 

الم�سهور “	اود”	والمهند�س “	فان هوف”	والمهند�س المعماري “	ريتفلد”	ا�سدروا 

هذه المجلة لتعبر عن اآرائهم في مجال التلوين والهند�سة المعمارية . وتكونت 

�سكال الهند�سية  جمعية ت�سم الفريقين هدفها التوجه في مجال الت�سوير نحو الأ

ئم مع العمارة . وقد قامت هذه الجمعية بتاأليف الهند�سة المظهرية وتجربتها  للتلاأ

مع ال�سورة الم�سطحة وبنائها الهند�سي –	وتجديد وظيفة اللون الذي ا�ستخدم 

ب�سكل يوهم الناظر بالمدى ويوحي اإليه بالحركة )اأعمال “دلوني- كاند�سكي”	

ثاث والمنحوتات . ( والتق�سيمات الزخرفية في واجهات البيوت كما في الأ

    وبعد ذلك ظهرت مدر�سة) الباهاو�س( والتي اأ�س�سها الفنان “	ولترغروينو�س”	

1919م وهي جمعية تدعو اإلى الجمع بين الفنون على اختلافها وخا�سة الت�سوير 

ن�سان في القرن الع�ضرين  بهدف تطوير العمارة كي ت�سبح مواكبة لنمط حياة الإ

. وكان ابرز رجالها “	كاند�سكي”	–	و”كلي”	ولقد اأثرت المجهودات لهذه 

الجمعيات والمدار�س الحديثة في اإخراج العمارة الحديثة ب�سورة جمالية رائعة 

لوان عملية اأ�سا�سية فيها . كما تراها اليوم . و�سارت الأ

     ونخل�س اإلى اأن الفنون الجميلة بوجه عام والتلوين بوجه خا�س –	هي 

ن�سانية  ن�سان . وتعتبر من �ضروريات تكوين الحياة الإ نوع من الثقافة العالمية للاإ

الرفيعة –	واإن العمارة باعتبارها اأم الفنون كانت ول زالت ميداناً رحباً للت�سوير 

لوان حتى في الطلاء الخارجي للعمارة . انظر �سكل رقم )4- والزخرفة والأ

. )19
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�سكل رقم )19-4( .
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           )4-5( التكنولوجيا الحديثة والتلوين :

ن�ساني في مختلف اأوجه الحياة .       اإن التلوين منذ القدم يتاأثر بالتقدم الإ

ن�سان , فنجده  فلقد بداأ كما عرفنا بالر�سم والتلوين في الكهوف, وتطور مع الإ

العامة وبالخامات المكت�سفة , واختلف  تاأثر بالحياة  الفنون الم�ضرية القديمة  في 

من  مفهومه  في  واختلف  �سلام  والإ بالم�سيحية  وبدءاً   , ديان  الأ باختلاف 

والتكعيبية  والرومان�سية  الكلا�سيكية الجديدة  المدار�س  .فن�ساأت  خر  ع�ضر لآ

حيث   , ال�سناعة  في  الزدهار  من  التلوين  وا�ستفاد  والتجريدية  وال�ضريالية 

لوان والفر�س والمواد التي ت�ستعمل في العملية الفنية كالورق  تطورت �سناعة الأ

واأنواعه المختلفة –	وهكذا نجد اأن التطور ل يقف بعيداً عنه بل يواكب التطور 

ح�ساً وتعبيراً وعملًا فنياً.

لكترونية , وجعلت من الحا�سوب  ن في الع�ضر الحديث حدثت الطفرة الإ      والآ

ن�سان الع�ضري . وفي ال�سنوات القليلة الما�سية تطور ا�ستخدام  جزءاً من حياة الإ

بالن�سبة  عظيمة  قدرات  له  ظهرت  وقد  والتلوين.  الر�سم  لي�سمل  الحا�سوب 

لوان كما �سار له القدرة على اعطاء البعد الثالث . للر�سم والأ

     ولقد برزت بع�س الفنانات في التعامل مع الر�سم والتلوين بطريقة الن�سخ 

لكتروني  مثل الفنانة “	ليليان �سوارتز”	وهي اأمريكية  ا�ستطاعت اأن تلون  الإ

توظف  اأن  ا�ستطاعت  ن�سيم”	 “باربرة  مريكية  الأ والفنانة   . ببراعة  الوجوه 

عطاء البعد الثالث للت�سوير كما ا�ستطاعت عمل  الر�سم والتلوين بالحا�سوب لإ

لوان. ا�ستك�سافات اأي�ساً بالأ

الر�سوم المتحركة  اإلى  ال�ساكنة  الر�سوم  الر�سم بالحا�سوب مرحلة       وتعدى 

لنا  ليقدم  الكت�ساف  ذلك  ديزني”	 والت  	“ ا�ستقل  ال�سينما  اكت�ساف  فعند 

الر�سوم المتحركة   )الكرتون(.

والتوالي  التتابع  بنف�س �سورة  تتم  الحا�سوب  المتحركة في  الر�سوم  واإنتاج       
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اأن  يمكن  لذلك  وبال�سافة  التقليدية.  بالحركة  ح�سا�س  الإ لتعطي  الزمني 

ت�سحب بال�سوت والمو�سيقا . ول تحتاج ل�ستديوهات كما كان في الما�سي . 

وبالرغم من اأن المكانات الوا�سعة والباهرة التي يمكن اأن يوفرها الحا�سوب اإل 

اأن دور الر�سام والم�سمم �سي�ستمر؛ 

ح�سا�س ومن  بداع الفني يحتاج للفنان ذي الخلق والبتكار والتعبير والإ ن الإ لأ

وذلك  للحا�سوب  الهائلة  المكانيات  كل  من  الفنان  ي�ستفيد  اأن  ال�ضروري 

لمام الكامل بالتكنولوجيا الحديثة لتوظيفها  بالتدريب على التقنيات الحديثة والإ

في خدمته والتعبير من خلالها .

�سكال )4-20(و )4-21( و)4-22( و )4-23(]	والتي ا�ستخدم فيها  انظر الأ

الحا�سوب للر�سم والتلوين والت�سميم .

ال�سكل )20-4(.
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الفنون والت�صميم

ال�سكل رقم )21-4( .
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الفنون والت�صميم

�سكل رقم )22-4(. 

�سكل رقم )23-4( .
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الفنون والت�صميم

التمارين والن�ساط العملي

لوان وتركيبها, وال�سكل وال�سوء والظل ,  )1( بعد التاأمل والدرا�سة المتاأنية للاأ

�سكال )4-24( و)4-25( و )26-4( . والمنظور اللوني انقل اللوحات في الأ

الله  عبد  الدكتور   / �ستاذ  الأ �سخ�سية  لوحة  في  الموجودة  لوان  الأ تاأمل   )2(

الطيب والتي قامت بر�سمها الفنانة جريزلدا الطيب –	وانقلها بالحجم 30�سم 

20�سم وهي ال�سكل )27-4( .

�سكل رقم )24-4( .



���

الفنون والت�صميم

�سكل رقم )25-4( .

�سكل رقم )26-4( .
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الفنون والت�صميم

�سكل رقم )27-4(

 البروف�سير / عبد الله الطيب –	للفنانة جريزلدا الطيب .
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الفنون والت�صميم

لوان المو�سوعات  )3( م�ستعيناً بما در�ست من اأ�س�س فنية لتكوين اللوحة اأر�سم بالأ

تية: الآ

م�سهد احتفال قومي بعيد ال�ستقلال .  )1(

�سوق الخ�سار اأو �سوق الموا�سي .  )2(

اأ�سبوع النظافة اأو موقف البا�سات .  )3(

محاربة الجفاف والت�سحر .  )4(

مومة امراأة تر�سع �سغيرها . الأ  )5(

منظر طبيعي يحتوي على حيوانات برية .  )6(

ثمار وخ�ضر –	تو�سع تحت م�ستوى النظر وخلفية قما�س .  )7(

باقة من الزهور .  )8(

الحلاق اأو الغ�سال .  )9(

اأواني منزلية  - تو�سع تحت م�ستوى النظر .  )10(

م�سهد لمنظر طبيعي –	يتحقق فيه المنظور اللوني والظل والنور .  )11(

اأ�ضرة تتناول وجبة بالمنزل .  )12(

بائعة ال�ساي في ال�سوق.  )13(

مغيب  مع  لمنازلهم  والرعاة  المزارعين  عودة  	– القرية  في  المغيب   )14(

ال�سم�س. 

الح�ساد.  )15(

المذاكرة .  )16(

جانب من الحتفالت بالمولد النبوي ال�ضريف .  )17(

م�سهد ريا�سي –	كرة قدم اأو كرة �سلة اأو كرة طائرة .  )18(

بلي�س ( كما تت�سوره. لوحة خيالية )لإ  )19(

�سباق الهجن .  )20(

ال�سكل )4-28( : لوحة  للفنان العالمي جوجان وهي بعنوان الح�سان   )4(

�سود 1898م. ادر�س هذه اللوحة جيداً ثم اأنقدها. الأ

�سكل رقم )28-4( .
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الفنون والت�صميم

�سكل رقم )28-4( .
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الفنون والت�صميم

ملحق نماذج

     لبع�ض اللوحات العالمية
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الفنون والت�صميم

�سكل رقم )29-4( 

 فارد تربور�س 1617-1681م 
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الفنون والت�صميم

�سكل رقم )30-4( 

 انطون مايف 1838 –1888م. 
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الفنون والت�صميم

�سكل رقم )31-4( 

 رمبرانت 1606 –1669م .
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الفنون والت�صميم

�سكل رقم )32-4( 

 جبريل مت�سي 1629-1667م .
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الفنون والت�صميم

 

�سكل رقم )33-4( 

 رت�سار براكنبرج 1650-1702م .
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الفنون والت�صميم

�سكل رقم )34-4(

 بول جابرل 1828- 1903م. 
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الفنون والت�صميم

�سكل رقم )35-4(

 �سارل�س جرب�س 1825-1920م.
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الفنون والت�صميم

�سكل رقم )36-4( 

 �سار�س موي�س 1822 –1920.
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الفنون والت�صميم

�سكل رقم )37-4( 

 مارنو كوكوك 1803 –1862م .
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الفنون والت�صميم

                                                      الباب الخام�س

               الخطة الدرا�صية
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الفنون والت�صميم

الر�سم

     الوحدة      المفردات     عدد الح�س�س             العمل المقترح

براز القيم        الر�سم بقلم  طبيعة �سامتة      4            اأواني اأو اأ�سياء لمعة لإ

  الر�سا�س                                                              الجمالية من خلال التظليل

نواع مختلفة من                           ر�سم نبات     2                  ر�سم تف�سيلي لأ
                                                       النبات كل على حده

                                       2                        ر�سم خ�ضروات وثمار 

                                       2                   اأجهزة ومعدات واآلت واأ�سياء    

                                                                        قديمة   

واني المختلفة                      طبيعة �سامتة    2                       ر�سم الأ

                                       2                      ر�سم عجلة )داخل الف�سل (           

                                       2                      ر�سم �سيارة )خارج الف�سل (   

                                       2                      ر�سم اأدوات معامل  

                                       2                      ر�سم اأواني زجاجية             

                  ر�سم نباتات    10                   -  ر�سم نبات اأخ�ضر

                      مختلفة                             - ر�سم نبات جاف

                                                             - ثمار –	قطاعات

                                                             - خ�ضروات ...الخ 

ن�سان في و�سع ثابت ومتحرك                    ر�سم اإن�سان    4                    الإ

                    وحيوان                                والحيوان في اأو�ساع مختلفة

                   ر�سم الوجوه   3                  ن�سب الوجوه المختلفة من زوايا 

                                                             متغيرة وتعبيرات  مختلفة    

   

                                          37ح�سة
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الفنون والت�صميم

الت�سميم

     الوحدة      المفردات     عدد الح�س�س             العمل المقترح

  الت�سميم    ت�سميم الخطوط        2               ت�سميم كلمات ذات م�سمون  

دوات الهند�سية                                                                          با�ستخدام الأ

                       ت�سميم القما�س          2               اإنتاج ت�سميم اأقم�سة لملاب�س ت�سلح   
غرا�س مختلفة                             ل�ستخدام الن�سان - الفكرة                    لأ

                                                                         م�ستنبطة من عنا�ضر مختلفة

                   تنفيذ ت�سميمات          6              اإعلان - كروت معايدة - بطاقات 

                     اإي�ساحية                                                     تهنئة   

طارات في م�ساحات                     ت�سميمات زخرفية           3            ت�سميمات ت�سلح للاإ

                        اإطارية                                                         محددة   

                    ت�سميمات زخرفية          8               ت�سميمات ت�سلح للملاب�س الن�سائية

طفال                                                                                     والأ

                    معالجة الفراغ                12            عنا�ضر ت�سميم مر�سومة اأو كولج كتابات

براز                             واأرقام توزع بتن�سيق في م�ساحات معينة                     والم�ساحات لإ

                     الت�سميم 

                    

                    الفكرة والمو�سوع            2              عنوان ق�سة اأو مو�سوع يعبر عنه بالت�سميم

                                                                      تمر بعده مراحل ال�سكت�س - التخطيط 

ولي العمل النهائي باألوان محددة                                                                        الأ

                      ت�سميم مل�سقات          2              ال�ستفادة من الخط وال�سكل للتعبير عن

ر�ساد والتحذير - ال�سلامة                     تحذيرية واإر�سادات                            الم�سمون والإ

                                                                      في الطرق اأ�ساليب التنفيذ ) كولج   - 

                                                                      ا�ستعمال الفر�ساة - الر�س (       

 

                                               37ح�سة
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الفنون والت�صميم

التلوين

     الوحدة      المفردات     عدد الح�س�س             العمل المقترح

لوان المائية والبودرة          التلوين   مو�سوعات بيئية         8               ا�ستخدام الأ

                                                                       مو�سيع بيئية ومنا�سبات ومناظر   

                                                                            طبيعية وموا�سيع تعبيرية 

لوان                         موا�سيع خيالية      12                     موا�سيع تعبيرية وبيئية بالأ

                      

                    منظور لوني                   7                  تطبيقات في عمل المباني - �سيارات   

                                                                                 منظر طبيعي 

                    مو�سوعات خيالية           10           و�سع مو�سوعات خيالية والتدريب عليها 

                            وبيئية                                    مناق�سة ونقد عمل الطلاب 

 

                                               37ح�سة
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الفنون والت�صميم

الثقافة الفنية وتاريخ الفنون

     الوحدة      المفردات     عدد الح�س�س             العمل المقترح

  ثقافة فنية   المدار�س الفنية        4                نقد وتذوق وعر�س العمل الفني 

                                                                  للطلاب ومناق�سة المدار�س الفنية

                                                  6                       فنانون �سودانيون والمدار�س 
                                                                              الفنية المعا�ضرة                  

    

                   الفنون المعا�ضرة            5                نقد وتذوق - علم الجمال 

                      نقد وتذوق                6                  عر�س ومناق�سة اأعمال ال�سنة

                                               21ح�سة
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