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ب�سم الله الرحمن الرحيم

المقــــدمة 

               نقدم �سمن البرامج الجديدة في مناهج المدر�سة الثانوية كتاب الفنون 

لمادة  �س�س  والأ �ساليب  الأ عن  �سا�سية  الأ المعلومات  على  ي�ستمل  والذي  والت�سميم 

الفنون والت�سميم من النواحي التقنية , والنظرية والتاريخية والثقافية مع التركيز علي 

المعلومات التي تكّون معرفة ببدايات الفنون وتطورها واأثرها علي حياة المجتمعات 

ن�ساني في ال�سودان منذ الح�سارة القديمة  فراد مع الهتمام بم�سيرة هذا الن�ساط الإ والأ

اإلي الع�ضر الحديث محاولين اأن نملك الطالب عن�ضراً من عنا�ضر المعرفة الفنية التي 

تعك�س الثقافة الوطنية وات�سالها بالنه�سة العالمية . واإيماناً باأهمية الفنون , وبالقيمة 

ن�سانية الحديثة واإرتباط  المعنوية والمو�سوعية للجمال واأهميته , وتداخله مع الح�سارة الإ

ذلك بالمعارف العلمية والتكنولوجية اللازمة لتطور الفرد في كل مجال من مجالت 

المهارات  اكت�ساب  في  الطالب  م�ساعدة  اإلي  الكتاب في محتواه  عمد   – التخ�س�س 

وروح  والحذق  بالمهارة  ولترقيته   , الرفيع  الذوق  ليمتلك  والفنية  والتطبيقية  العلمية 

خرى علي  ول اقت�سادياً وثقافياً وفي جميع الميادين الأ
ّ
البتكار حيث اأن العالم اليوم يع

�سلية التي ترتكز علي منابع الح�سارات  فكار والتطبيقات الحديثة والجديدة والأ الأ

القديمة مع اإ�سافات متجددة ومبتكرة والفن خير معين لتحقيق ذلك .

لقد عالج الكتاب مو�سوعات في جميع المجالت الفنية التي يدر�سها الطالب    

م�ستوي  ترفيع  من  يتمكن  وممار�ستها  تطبيقاتها  والتي من خلال  الثانوية  المرحلة  في 

اأدائه الفني واإثراء فكره بمعلومات لغني عنها �سمن الثقافة التي يجب اأن يمتلكها 

للتعليم الجامعي وهو م�سلح بفكر �سامل و  اإعداده  الثانوية في طريق  طالب المرحلة 

�سارة هنا اإلي اأننا اقت�ضرنا في هذا الكتاب  بمقدرات اأكاديمية طبية الم�ستوي , وتجدر الإ

علي المعارف والمهارات والتجاهات التي لبد منها لكل مواطن حتى يكون لديه الح�س 

الفني الذي ينظم به حياته ويحملها �سواء اأكان ذلك في المنزل اأم في المدر�سة اأو في 

المحل التجاري . بجانب اأنها تراعي اأ�سحاب الموهبة وتعمل علي تنميتها .

الموؤلفون          

الفنون والت�سميم     أ 
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ول                                              الب�ب الأ

الثقــافـة الفـــــــنيةالثقــافـة الفـــــــنية
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ن�ســــــــــــان  الفـــن والإ

ن�سان منذ ن�ساأته  اإن كلمة فن تت�سمن معاني �سامية وهي ذات �سلة وثيقة بالإ  

والحديثة  القديمة  بين   , حديثة  واأخري  قديمة  مدلولت  لها  فاإن  اللغة  وفي  ولي  الأ

د , فمن معاني كلمة ) فن ( قديماً 
ّ
�سلات معنوية اقت�ساها تطور اللغة وم�سايرتها لما يج

نواع ومن معانيها ) الحال ( . )النوع ( والفنون الأ

    ) وافتن ( الخطيب اأو ال�ساعر : �سلك طرائق واأ�ساليب مختلفة وخطيب )مفن( ياأتي 

دغام ) الغ�سن ( قال تعالي )ذواتا اأفنان ( وف�ضر  بالطريف المعجب . )والفنن( بفك الإ

لوان ( . اأما حديثا فتطلق كلمة )فن ( ويق�سد بها  فنان ( باأنها )الأ بع�س العلماء ) الأ

عدة معاني :

- جملة القواعد الخا�سة بحرفة اأو �سناعة .

- التطبيق العملي للنظريات العلمية بالو�سائل التي تحققها .

- وما يكت�سب بالدرا�سة والمران ) الفنون التطبيقية (  .

والعواطف  والم�ساعر  ثارة  الإ و�سائل  ا�ستخدام  في  والموهبة  الذوق  يحكمها  مهارة   -

وبخا�سة عاطفة الجمال مثل الت�سوير والمو�سيقا , وال�سعر وغيرها )الفنون الجميلة( .

والفنان هو �ساحب الموهبة الفنية كال�ساعر والكاتب والر�سام . والمو�سيقار الممثل , 

والم�سور....

على  هنا  التركيز  فاإن  وعليه   , رمزي  تعبير  هو  اأو  رمزية  لغة  الفن  لغة  اإن   

الم�سمون والجوهر دون ال�سكل , وهناك راأي اآخر يرى اأن الفن هو نظام من العلاقات 

ال�سكلية دون تركيز على الم�سمون .  

راء والنظريات لكل اأ�سحاب مدر�سة فنية ل تمكننا من  هذه الخلافات في الآ  

تبني تعريف ثابت ي�سلح لكل الع�سور .

ن�سان في الع�سور القديمة قد اأنتج فوؤو�سا من حجر ال�سوان وتعتبر من  اإن الإ  

من  قدر  اأكبر  فيه  �سكل  ذات  لت�سبح  بها  تدرج  ثم   , الفني  بداع  والإ الخلق  �سور 

ن�سان , وبينه وبين  ن�سان واأخيه الإ النفع له, كما اإنها كانت ترمز لنوع العلاقة بين الإ

ر�س,  ل�ستخدامها في ال�سيد والحفر , وقد ات�سفت هذه المنتجات بالجمال لذا  الأ

ن�سان القديم . فهي عمل فني يعتبر من اأقدم و�سائل التعبير الفني التي مار�سها الإ



الفنون والت�سميم     � 

مرتبطاً  الم�سمون  اأو  ال�سكل  ناحية  من  اإنتاجية  �سور  في  الفن  اأ�سبح  لقد   

دب,   ن�سان وتطور و�سائل التعبير الفني في مجالت الفنون جميعها : الأ بتطور الإ

 , ر�سم  من  الت�سكيلية  والفنون   , والمو�سيقا  الق�س   , خراج  الإ  , التمثيل  ال�سعر, 

ر�س , ل�ستخدامها في ال�سيد والحفر , وقد ات�سفت  نحت فخار..... الخ وبين  الأ

هذه المنتجات بالجمال لذا فهي عمل فني يعتبر من اأقدم و�سائل التعبير الفني التي 

ن�سان القديم .     مار�سها الإ

لقد اأ�سبح الفن في �سور اإنتاجية من ناحية ال�سكل اأو الم�سمون مرتبطاً بتطور   

دب , ال�سعر ,  ن�سان وتطور و�سائل التعبير الفني في مجالت الفنون جميعها : الأ الإ

خراج , الق�س والمو�سيقا , والفنون الت�سكيلية من ر�سم , نحت فخار  التمثيل , الإ

..... الخ اإ�سافة لفنون الهند�سة المعمارية والفنون ال�سناعية اأو التطبيقية .

اإن كل الفنون التي نمار�سها اليوم اأ�سبح لها علاقة وثيقة بحياتنا اليومية ,   

ن�سان في ع�سور مختلفة ب�سورة عفوية , وهي انعكا�س للن�ساط  وقد �سبقنا اإلي ذلك الإ

الفكرية  وحياته  يعي�سها  كان  التي  اإلي ظروفه  اإ�سافة   , والنف�سي  والع�سلي  العقلي 

اختلاف  رغم  والنحت  الر�سم  مار�س  قد  فنجدة  ؛  والجتماعية  ؛  والقت�سادية  ؛ 

خير  المعا�ضر , حيث تختلف نظرة الأ ن�سان  الإ اأعمال  الفنية ,  اأعماله  المفاهيم بين 

عمال الفنية التي يرجع  لفنون تلك الحقبة الزمنية . وال�سكل رقم )1( يو�سح بع�س الأ

تاريخها اإلي عهد بعيد . 

�سكل رقم )1(

جل  ن�سان الفن منذ اأقدم الع�سور , بدافع الفن اأم مار�سه لأ وال�سوؤال : هل مار�س الإ
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النتفاع به ؟.

ن�سان منذ اأقدم الع�سور في الكهوف وعلى  بعد درا�سة المخلفات الفنية للاإ  

ول لرتباطه بحياته  حجار وغيرها تبين اأن الدافع كان اقت�سادياً في المقام الأ العظام والأ

من  القت�سادية  حياته  وبتبدل  ذروتها  بلغت  قد  والنحت  الر�سم  فنون  فان  لذلك 

�سائد متنقل اإلي حياة م�ستقرة فيها الزراعة , وتربية الحيوان , وبناء البيوت . زاد 

دوات المعدنية  واني الفخارية وتلوينها وزخرفتها , و�سناعة الأ الهتمام بالفخار , والأ

ن�سان الحياتية , وقد اأثر الفن في حياة  �سلحة , وكل هذا التحول اأملته ظروف الإ والأ

ن�سان القت�سادية واأدي اإلى تطويرها واأ�سبح يعمل على رفاهيته . الإ

مواقع المخلفات الفنية :

اإن المخلفات التي تركها اإن�سان الع�سور الو�سطي غطت م�ساحة كبيرة من العالم القديم 

من اأوربا واآ�سيا واأفريقيا وا�ستراليا وكلها كانت مرتبطة بجدران الكهوف و�سقوفها . 

خرى .  وبالتالي فان الفن في تلك الفترة كان في حالة تطور من حقبة لأ

�سبانية مثال للجودة,   وتعتبر المخلفات التي وجدت في الكهوف الفرن�سية والأ  

الكهوف  المخلفات في  الثاني حيث وجدت هذه  المركز  اأفريقيا في  وتاأتي مخلفات 

التي وجدت في  المخلفات  اإلي  اإ�سافة   , القارة وجنوبها  �سمالي  ال�سخرية  والمغارت 

اأنحاء متفرقة من العالم .
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اأدوات الر�سم ومواده :

دوات التي وقعت عليها يده وهي          لقد لجاأ اإن�سان الع�ضر القديم اإلي ا�ستعمال الأ

مت�سابهة في مختلف اأقطار العالم كما تبين ذلك المواد التي تم العثور عليها , وهي المواد 

التي ا�ستخدمها في الر�سم والنحت بارزاً كان اأو محفوراً اأو مج�سماً . ويمكن ت�سمية 

بينما  الثابتة,   بالمواد  المواد  هذه 

واأخري  م�ستح�ضرة  مواد  هو  اأوجد 

متنقلة؛  فالثابتة هي جدران الكهوف 

�سباغ  و�سقوفها , والم�ستح�ضرة هي الأ

مازالت  التي  ر�سومه  بها  لون  التي 

التفكير  اإلي  وت�سير   , برونقها  تحتفظ 

ال�سناعي عنده اأما المواد المتنقلة فهي 

واأنيابها  وقرونها  الحيوان  عظام  تمثل 

والخيول  الوح�سية  بقار  كالأ العاجية 

 ...... والفيلة  القرن  ووحيد 

وال�سخور  حجار  الأ اإلي  اإ�سافة  الخ 

يو�سح    )2( رقم  وال�سكل  الطبيعية 

عمال الفنية . �سكل رقم )2( ا�ستخدام الفنانين القدماء لل�سخور في الأ

لوان تو�سل  حمر اأو البني . وهذه الأ �سود اأو الأ لوان : الأ     كانت الر�سوم تحمل الأ

ن�سان , فكانت تاأتي نتيجة لخلط اأكثر من لون , اأو  اإليها بعد تجارب وجهد بذله الإ

خ�ساب المحروقة ومركبات المنجنيز  ا�ستعمال خامات الحديد اإ�سافة اإلي ا�ستعمال الأ

حمر , وهذا ل يمنع من ا�ستخدام  �سود والأ لوان ال�سائدة في هذه الر�سوم الأ . ومن الأ

بي�س رغم ندرتها , وربما ا�ستخدام  خ�ضر والأ زرق والأ خرى اإ�سافة اإلي الأ لوان الأ الأ

ري�س الطيور كفر�ساة اإ�سافة اإلي اأ�سابع يده وجلود الحيوان ذات الفراء .

ومن اأهم اآلت النحت التي تو�سل اإليها اإن�سان الع�سور القديمة هي المنحت   

خرى من  دوات الأ اأو اأزميل الحفر والحز من حجر ال�سوان وكانت هي مفتاح ل�سنع الأ

العظام اأو العاج اأو القرون .
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موا�سع الر�سم والنحت : 

ن�سان قديماً كانت تمثل اأ�سكالً لحيوانات  عمال الفنية التي تناولها الإ معظم لأ  

من ف�سائل مختلفة عا�ضرت زمانه , 

اليومية,   بحياته  مبا�ضرة  �سلة  ولها 

و�سبط   , لها  ر�سمه  في  اأجاد  وقد 

التركيز  مع  ج�سمها  واأجزاء  ن�سبها 

ت�سدر  التي  الحركية  التعابير  على 

منها واأي�ساً �سكناتها وال�سكل رقم )3( 

يو�سح ر�سوما لبع�س الحيوانات. 

اأنه   ولم يهمل الجانب الب�ضري كما 

�سكال الهند�سية  عالج في ر�سومه الأ

 , والزخارف  بالخطوط  مثلها  والتي 

بر�سم  اهتم  وقد  منتظمة  غير  وهي 

  .
ً
الكف الب�ضري اهتماما كبيرا 

    

                                                          �سكل رقم )3(  

ن�سان قد جاءت بمح�س  من المحتمل اأن تكون فكرة الر�سم والنحت عند الإ  

يده  اأثر  نظره  ولفت   , الكهف  اأر�س  تراب  على  اأرجله  اأثر  �ساهد  عندما  ال�سدفة 

اإ�سارات  وهي   , الجدار  على  ب�سمها  ثم  الحيوان  دم  في  غ�سلها  بعد  بالدم  الملطخة 

تم  التي  المو�سوعات  اأقدم  من  وتعتبر   , ن�سان  الإ لدي  الر�سم  لفن  ولي  الأ للبدايات 

غير  الخطوط  وكانت  ر�س  الأ على  ولى  الأ للخطوط  ر�سمه  وبالمثل  اإليها,  التو�سل 

منتظمة وعفوية وتطورت اإلي ر�سم مو�سوعات حياتية اأخري . وهذه الخطوط كانت 

تمثل اأ�سكالً حلزونية ومنحنية ومتقاطعة وغير متقاطعة , وذهب بع�س الموؤرخين اإلي 

ن�سان . �سارات الكتابية الت�سويرية للاإ اأنها ربما تمثل الإ

ن�سان وربما جذبه  �سكال الحيوانية من اأبرز المو�سوعات التي ر�سمها الإ تعتبر الأ  

جمالها لر�سمها رغم الت�ساقها باأمور حياته اليومية , وهذه الحيوانات منها ما كان يمثل 

م�سدر خطر على حياته ومنها ما كان م�سدراً لماأكله وملب�سه و�سنع اآلته  واأ�سهر تلك 
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الحيوانات في ر�سومه الغزال باأنواعه ) انظر ال�سكل رقم 4 ( , 

�سكل رقم)4(

رانب , والدببة والخيول   والثور الوح�سي والفيلة والجامو�س , والذئاب والثعالب , والأ

�سجاع , وبذلك  �سماك . الإ فاعي والأ بقار الوح�سية , اإ�سافة اإلي الطيور , والأ والأ

فهو قد مر بمراحل تطور في ر�سومه هذه 

من حيث ال�سكل وا�ستخدام اللون .

�سكال الب�ضرية فتاأتي  اأما بالن�سبة للاأ  

همية فهي  في المرتبة الثانية من ناحية الأ

ال�سيادين  ال�سيد ومجموعة  تمثل عملية 

ومعظمها يمثل الرجال والقليل منها يمثل 

من  اأقل  باأحجام  وهي  طفال  والأ الن�ساء 

الطبيعي وجانبيه المنظر ماعدا الراأ�س في 

بعيدة  الر�سم  وطريقة   , الحالت  بع�س 

اأو  التجريدية  اإلي  واأقرب  الواقعية  عن 

ر�سم  ت�سخيم  في  المبالغة  مع  الرمزية 

الرجلين وترك اليدين نحيفتين . اأنظر 

                                                        ال�سكل رقم )5( .

ن�سان وهي متنوعة , وتمثل الرجل منفرداً وهو              وتمثل هذه الر�سوم الخا�سة بالإ
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يحمل �سلاحه , والقو�س وال�سهم 

اأو على هيئة جماعة من الجماعات 

 . �سلاحه  منهم  واحد  يحمل كل 

ولم تخل هذه الر�سوم من ت�سجيل 

اأو  الرجال  بين  الحربية  للم�ساهد 

مطاردة قطيع من الحيوانات . 

اأما ر�سوم      الن�ساء  ر غم قلتها   

الرق�س  حركات  على  تدل  فهي 

مع  القدم  اأ�سابع  على  والوقوف 

التواء الج�سم وحركة اليدين . ولم 

ن�سان  الإ ر�سم  قديماً  الفنان  ين�سي 

حيواني  بمظهر  التنكرية  اأزيائه  في 

فر�سمه وهو متنكراً بروؤو�س وجلود 

الحيوان التي اأ�سطادها ) اأنظر ال�سكل رقم )6( ( .      ال�سكل رقم )6(

اأما في النحت فقد تناول المو�سوعات نف�سها وتم تنفيذها بطريقة النحت البارز   

عنا�ضر  نحت  اإلي  واإ�سافة   , الت�سكيل  طريقة  اإلى  اإ�سافة   , المج�سم  و�سبه  والمج�سم 

الر�سم في فترة زمنية لكنهما  النحت مع فن  العظام , وقد تلازم فن  هند�سية على 

افترقا , فظهرت لوحات مر�سومة اإلي جانب لوحات منحوتة وتطور النحت من طريقة 

مج�سمة  �سبه  واأخري  مج�سمة  منحوتات  فظهرت  البارز  النحت  اإلي  الحز  اأو  الحفر 

ن�سان خا�سة في نحت التماثيل الحيوانية والب�ضرية . وازداد اإنتاج الإ

�سكال الحيوانية والخيول الوح�سية , وقد اأجاد  اأما النحت البارز فقد �سمل الأ  

النحات فيها واأبدع ممثلا لحالت هذه الحيوانات في �ضراعها مع الطبيعة والمعاناة التي 

تعي�سها . وعبر اأي�سا عن حالة النتباه لدي الحيوان برفع الراأ�س والنظرة ال�ساخ�سة مع 

ذن المنت�سبة وهذا التمثيل يوؤكد ن�سج الفنان واإجادته لفنه . الأ

ن�سان القديم واأنتجه من كتل �سلبة  وبالن�سبة للنحت المج�سم فقد مار�سه الإ  

حجار الطبيعية اإ�سافة اإلي العظام والعاج وا�ستخدام الت�سكيل بالطين اأو بمواد  من الأ

اأخرى  معالجاً اأ�سكالً حيوانية وب�ضرية , و�سهر هذه القطع التي و�سلتنا من التماثيل 
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لهة األم ( بجانب التماثيل الحيوانية للدب والح�سان  الن�سائية هي المعروفة با�سم ) الآ

ووحيد القرن والماموث وهي م�سنوعة من الطين المحروق . ول نن�سي اأن ن�سير اإلى 

اأن بع�س هذه التماثيل وباأنماط تنفيذها كان بع�سها ي�ستعمل في طقو�س دينية بعينها. 

عمال الفنية عك�ست لنا �سورة وا�سحة عن جانب من حياة  ومما ل�سك فيه اأن هذه الأ

ن�سان في تلك الع�سور . الإ

الفن في الع�صر النوبي القديم :

من الموؤكد اأن الفنان النوبي ومنذ اأقدم الع�سور قد عرف الر�سم تعبيراً عن    

اأموره الحياتية التي كان يعي�سها , وكان يرمي اإلي تعدد جمالي فني كما يرمي اإلي 

جل العبادة ومن معرفته للر�سم على جدران الكهوف انطلق  مظهر طق�سي كهنوتي لأ

اإلي مهارة الر�سم على الجدران حيث اأبدع في ذلك .

          تطور الفن على طريقة الر�سوم الجدارية في ال�سودان على مر الع�سور وكان 

في البداية متاأثرا بالر�سومات الم�ضرية ن�سبة للتقارب الجغرافي والتداخل الموجود في 

الب�ضرية  الحركة  كانت  حيث   , م�ضر  من  والجنوبية  ال�سودان  من  ال�سمالية  المناطق 

والثقافية متي�ضرة ومن ثم قامت ح�سارة كرمة التي اأنجزت اأعمالً فنية كثيرة في اأغلب 

عمال الفخارية المتميزة من النواحي الت�سميمية الفنية ومن  اأنواع الفنون , خا�سة الأ

النواحي المهارية الحرفية .

اأفرزت الح�سارة الفرعونية والتي �سيطرت على مناطق بلاد النوبة في ال�سودان   

ثر الديني فكان معبد بوهين يحتوي على  ت�سابها اجتماعياً وثقافياً ذلك اإلي جانب الأ

�سلوب الفرعوني الم�ضري حتى اأ�سبح من الع�سير  ر�سوم على جدرانه وهي اأ�سبه بالأ

التفريق  بينهما . 

ثر حتى مملكة نبتة حيث تمكن الفنان النوبي في نوري وجبل              امتد هذا الأ

بالفن  تاأثره  من  الرغم  على  وجوده  يثبت  اأن  اأباداأماك  معبد  وعلى جدران  البركل 

الفرعوني القديم ذي الطابع والمو�سوع الديني , وقد ابرز الفنان النوبي مهارة في ر�سم 

بقار والتما�سيح المزخرفة وقد بداأ وا�سحاً باأثره بالفن الهندي واليوناني  المراكب والأ

اأي�ساً وكذلك ال�سيني والفار�سي , وهذا يدل على اأن الفنان النوبي كان منفتحاً على 

العالم في مجال التداخل الثقافي بين مملكة مروي وبين العالم المحيط بها والبعيد عنها 
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مكانياً .

تطور الفنان النوبي في تقنيات العمل الخا�سة بالر�سوم الجدارية حيث كان   

ي�سع طبقة من الجب�س على اللوحات التي يريد اأن يغير الر�سوم عليها , وكان هذا 

ثرية المتعددة  �سلوب غير معروف اإل للفنان النوبي , وقد وجدت بع�س اللوحات الأ الأ

الطبقات والتي تحمل ر�سوماً مختلفة . كان الفنان النوبي قد تمكن من اإعداد مواد 

العمل التي يحتاجها , فقد اهتدي اإلى اإعداد الجداريات من ت�سنيعه المحلي فكان 

يخلط الجير بالماء مع الرمل ثم ي�ساف �سفار البي�س والع�سل وال�سمغ لطلاء الحائط , 

لوان من الجبال , كالجرانيت والبازلت والرخام , وكان اأف�سل  ثم كان يح�سل على الأ

لوان حيث يوجد فيه اللون  نه متعدد الأ اأنواع تلك الحجارة هو الجرانيت الم�ضري لأ

بي�س المائل للا�سفرار . حمر والأ زرق والأ الأ

ثار  ثار الفنية فكلفت المخت�سين في اكت�ساف الآ لقد اهتمت الدولة بتلك الآ  

القومي  ال�سودان  عمال موجودة بمتحف  واأغلب هذه الأ برفعها وترميمها وعر�سها , 

بالخرطوم حيث تعر�س على الزائرين والدار�سين لتاريخ ال�سودان  وح�ساراته القديمة 

حداث التاريخية التي  . لقد تمكن الر�سام ال�سوداني القديم من اأن ي�سجل بع�س الأ

كانت مرتبطة ارتباطاً وثيقاً بحياته الروحية والدينية ولكن من الموؤكد اأن تلك المهارات 

الثقافي  وتطوره  اليومية  حياته  على  تنعك�س  كانت  عمال   الأ تلك  في  اأظهرها  التي 

والمعرفي .

لوان الم�ستخدمة وطريقة  لوان بدرجة عالية من حيث الأ تطور ا�ستخدام الأ  

معالجتها , واإظهار الدرجات المختلفة منها , ذلك على الرغم من اأن الر�سوم كانت في 

زرق , وقد ا�ستخدم الفنان  �سود اأو الأ عمال تعتمد على التحديد باللون الأ غالب الأ

�سفر والبرتقالي , وكانت  زرق والأ النوبي اللون البنف�سجي بكثرة اإلي جانب البني والأ

اإلي هذه  النظرة  الدينية , وخلال  ال�سخو�س  روؤو�س  ال�سوء على  تر�سم هالت من 

عمال يمكننا مقارنة هذا النوع من اللوحات مع الفن النوبي القديم الذي �سبق العهد  الأ

الم�سيحي فنجد اأن اأثر الفن المروي – ) اأي في منطقة مروي ( حيث ازدهرت وعمرت 

الحياة النوبية القديمة – ظاهراً في الطريقة التي �سورت بها ال�سخ�سيات التي ر�سمت 

في دور العبادة , كما اأن الت�سميم العام من حيث توزيع الم�ساحات والفراغات وو�سع 

ال�سخ�سيات وتجديد اأحجمها ياأتي ح�سب اأهميتها الدينية والجتماعية وال�سيا�سية . 
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زياء  اإن اللوحات التي وجدت في الكنائ�س ات�سم الر�سم فيها بالهتمام بالملاب�س والأ

قم�سة كما فعل الفنان النوبي  الملكية والتدقيق في اإظهار تفا�سيل الزخارف ون�سيج الأ

القديم قبل الم�سيحية في العهد المروى الوثني .

التاريخية  حداث  ت�سجيل الأ الفن عامل هام من عوامل  اأن  يت�سح مما �سبق   

كما اأنه اأداة لت�سوير الحياة وتوثيقها , بمختلف اأن�سطتها حيث عمد الفنان النوبي منذ 

القدم اإلى ا�ستخدام الر�سم والت�سوير ليعبر عما يدور من حوله , و�ساهم في مجال 

العمارة والر�سم والنحت البارز حيث عالج موا�سيع روحية ومو�سوعات حياتية عامة,  

كما اأنه اهتم بت�سجيل مظاهر الحياة من ملب�س وم�سكن واأن�سطة اأخري و�سمن هذا 

فقد �ساهم في الرتقاء باأذواق وال�ستمتاع بمهاراته الفنية لتجميل حياته مما اأدي اإلي 

تطوير الممار�سات و�سبط المزاج الذوقي العام , حيث اأن الفنان يوؤكد ويحافظ على 

جيال القادمة ال�سيء الذي  حركة المجتمع وي�سع النموذج لي�سبح متاحاً ومتوارثاً للاأ

�ساليب الفنية  خذ من الموروث القديم ومن ثم تطوير الأ جيال الجديدة من الأ يمكن الأ

والحياتية بح�سب حاجات المجتمع وتطور وعيه وقدراته ومهارة اأفراده .

الفن في الع�صر الم�سيحي في ال�سودان :  

            كان الجزء ال�سمالي من ال�سودان , المتاخم للحدود الم�ضرية الجنوبية ي�سمي 

ن بالولية ال�سمالية وولية نهر النيل . لقد  قديماً      ) منطقة النوبة ( وهو ما يعرف الآ

دخلت الم�سيحية في هذه المنطقة في القرن ال�ساد�س الميلادي وجلبت معها فنونا عدة 

ارتبط تع�سها بالدين الم�سيحي .

         فقد �سهدت الفترة الم�سيحية في ال�سودان تقدماً ملمو�ساً في جانب الفنون الجميلة 

ن�سان مبا�ضرة وتت�سل بديانته .  والتطبيقية خا�سة تلك الفنون التي تم�س حياة الإ

وقد كان الفن في تلك الفترة يتمثل في الفنون المعمارية باعتبار اأنها اأم الفنون   

باأ�سلوب النحت القائم في تلك الحقبة  اأي�ساً  خرى , وترتبط  الجميلة والتطبيقية الأ

اأحداثاً  التي تحكي  الر�سوم الجدارية  اإلى  اإ�سافة  ال�سودان .  الم�سيحية في  التاريخية 

دينية اأو تمثل ر�سوماً اإي�ساحية لتلك الحقبة .

فالعمارة تنوعت ملامحها باعتبار الحقب الزمنية التي مرت بها البلاد , حيث   

�ساحب كل حقبة زمنية اأ�ساليب خا�سة بها . فتم تق�سيم الفترة الم�سيحية اإلي عدة 
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حقب . كان اأقدمها عمارة الكنائ�س عندما �سار الدين الم�سيحي هو الدين الر�سمي 

وا�ستمرت حتى منت�سف القرن الثامن الميلادي . اأما النوع الثاني فقد انق�سم ق�سمين 

تبعه  ثم  الميلادي  الثاني ع�ضر  القرن  منت�سف  قبل  ول ظهر  فالأ )مبكر وكلا�سيكي( 

بعد ذلك الق�سم الثاني والذي ا�ستمر حتى منت�سف القرن الثالث ع�ضر الميلادي , 

نواع والتي ظهرت اأواخر الع�ضر الم�سيحي ويوجد بالنوبة اأكثر من  اإ�سافة اإلى بع�س الأ

خم�سين كني�سة )دور عبادة ( في منطقة فر�س ويت�سف هذا النوع من الكنائ�س بوجود 

المنبر.  لقد تاأثرت بع�س هذه الكنائ�س بالنمط ال�ضرقي مثل كنائ�س �سوريا وفل�سطين 

واإن غلب على الكنائ�س النوبية بناء القباب والمحاريب .

خ�ضر  اإن اأقدم الكنائ�س النوبية هي كني�سة فر�س التي تم ت�سييدها من الطوب الأ  

بي�س )الجير المحروق (  في منت�سف القرن الخام�س الميلادي وا�ستخدم فيها الجب�س الأ

طلاء يميز بع�س عنا�ضرها كالمحراب والممرات التي توؤدي اإلى غرف القدا�س,  وقد 

عمدة . ثرين باأنها �سبيهة للكاتدرائية ثلاثية الأ وردت اإ�سارة لدي الموؤرخين الأ

      اأما م�سير هذه الكني�سة فقد ذكر الموؤرخون اأن ملوك نوباتيا ) نوباطيا ( الذين كانوا 

على وثنيتهم قاموا بهدمها واأقاموا في موقعها ق�ضرهم الملكي عام )450 – 500( م . 

          لقد تم ا�ستخدام العنا�ضر الزخرفيه و�سيلة جمالية في �سورة منحوتة قوامها 

المقد�سة . وتت�سف  للحياة  اإلى ترجمة  اإ�سافة  لهة  الآ بارز يمثل  اللوت�س ونحت  زهرة 

�سلاع اأو �سكل ) معين ( يحوي غرفاً واأروقة  هذه الكني�سة ب�سكل هند�سي متوازي الأ

وبهواً واأبواباً .

          لقد تغير فيما بعد التكوين المعماري لهذا النوع من الكنائ�س النوبية الم�سيحية 

 , البيزنطية  التب�سيرية  البعثات  و�سول  عند  الميلادي  ال�ساد�س  القرن  منت�سف  في 

عمدة مع اإدخال نظام الكراني�س  حجار الرملية الحمراء في بناء الأ وذلك با�ستخدام الأ

فاريز من الحمائم اإلى جانب ا�ستخدام رمز ال�سليب عن�ضراً  زخرفياً . المنحوتة والأ

النحت :

ن�سان في منطقة النوبة  كانت التقاليد الدينية تمنع النحت بالن�سبة لج�سم الإ  

غرا�س الزخارف فقط في �سكل وحدات بارزة  الم�سيحية , وقد ا�ستخدم النحت لأ
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على اأجزاء من اأعمدة المباني من اأ�سكال النخيل , ويظهر هذا في كني�سة دنقلا , 

وحتى هذا قد اختفي من المباني واأ�سبح قا�ضراً على �سواهد القبور .

الت�سوير على الحيطان :

يقونات  بالأ ي�سمي  ما  تعلق على حوائطها  الدبة  الكنائ�س في منطقة  كانت   

عمدة  نجيل , وكانت الأ اأي ال�سور الدينية التي تحمل م�سامين و�سواهد من كتاب الإ

تحلي بتاج عليه بع�س النحوتات البارزة مع بع�س الزخارف وبع�س الرموز وبعد فترة 

من الزمن ما لبث اأن ظهرت ال�سور والزخارف الحائطية المر�سومة وكانت بديلًا عن 

المنحوتات المحرمة .

�سلامي :  ن�ساأة الفن الإ

من  كثيراً  �سلامية  الإ الفنون  بدرا�سة  المهتمين  من  الغربيون  اأطلق  لقد            

�سماء على هذا النوع من الفن وهي مت�ساربة ومتعددة , بل نلاحظ اأن بع�سها لم  الأ

يكن محددا تحديداً دقيقاً , وذهب البع�س اإلى تناول جانب واحد من هذا العنوان 

ال�ضرقي  الفن  م�سمى  تحديداً  �سلامي  الإ الفن  على  فاأطلقوا   ) �سلامي  الإ الفن   (

اأن  اأي  المبا�ضر  التحديد  لنا  يظهر  الم�سمى  هذا  ومن   SARACENIC ART
– بتلك المناطق التي تقع في بلاد العرب  – فح�سب  اأ�سبحت مرتبطة  هذه الفنون 

ندل�س , ول ي�ضرى هذا ال�سم  وم�ضر وال�سام , وقد يكون في م�ضر و�سقلية وبلاد الأ

�سلامية في منطقة اإيران وتركيا والهند كمثال . وهناك من ا�ستخدم  على الفنون الإ

م�سطلح الفن المغربي MOORISH ART وفي هذا تحديد مبا�ضر وخ�سو�سية 

�سمن  المواقع  هذه  وكانت  تراك  والأ يرانيين  كالإ خرى   الأ ال�سعوب  لبع�س  واأبعاد 

�سلامية ( ونلاحظ اأن هناك فريقاً اأطلق على  مبراطورية  الإ �سلامية    ) الإ الدولة الإ

 MUHAMMEDAN المحمدي  بالفن  �سموه  اأي  اآخر  ا�سماً  �سلامي  الإ الفن 

ART  وهذا ال�سم ن�سب اإلى النبي �سلي الله علية و�سلم , وهي ت�سمية غربية على 
�سلام قد جمع بين كل هذه الفنون  الم�سلمين مما نفرهم منها . وحقيقة القول اأن الإ

�سلامية , لذا فان  وجعل منها وحدة متميزة رغماً عن تعدد �سعوب هذه المناطق الإ

�سلامي . �سماء التي وردت في ذلك هي الفن الإ اأف�سل الأ



الفنون والت�سميم     �� 

�سلام اأ�ساليب فنية متميزة ونا�سجة , اللهم اإل تلك  لم يكن للعرب فيل الإ  

�سقاع التي كانت تقع في اأطراف �سبه الجزيرة العربية والتي كانت تاريخياً تربطها  الأ

علاقات بالفر�س واليونان , فظهر التاأثر باأ�ساليبها الفنية كما في بلاد اليمن والحيرة 

نباط . لقد كان من اآثار ات�سال العرب بهذه ال�سعوب وتعاون  والغ�سا�سنة وبلاد الأ

اأ�سحاب الحرف الفنية فيها معهم قيام فن اإ�سلامي قاعدته الفنون الم�سيحية ال�ضرقية 

يرانية وفنون اآ�سيا الو�سطي التي كانت نتاجاً للتقاء  كما في م�ضر وال�سام والفنون الإ

يراني والهيليني وال�سيني والهندي , وت�سير المراجع التاريخية اإلى اأن خلفاء  الفن الإ

بني اأمية ) 661م ( قد جلبوا مواد البناء وا�ستقدموا مهرة ال�سناع من �ستي الوليات 

قامة المدن الجديدة واإن�ساء الق�سور والم�ساجد , وا�ستعانوا في بناء الم�ساجد كم�سجد  الإ

دم�سق بعمال �سوريين وبيزنطيين لتجميله بالف�سيف�ساء , واأ�ضرف على عمارته مهند�س 

�سل . انظر �سكل رقم )7(  فار�سي الأ

موي الكبير في دم�سق – م�سهد داخلي  �سكل رقم )7( الجامع الأ

با�ستجلاب  العبا�سيون  قام  فقد   ) 945م   – العبا�سي )749م  الع�ضر  اأما في   

تاأ�سي�س مدينة بغداد  اأنه عند  قاليم . يذكر الطبري  المواد وال�سناع من مختلف الأ

جمع العبا�سيون بها عمال من ال�سام )�سوريا ( وبلاد فار�س )اإيران ( العراق . من هنا 

نلحظ اأنه قد بداأ اأ�سلوب فني اإ�سلامي نا�سئ وا�سح بداأ ينمو بالتدرج م�ستقاً من 
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م�سدرين فنيين هما الفنون البيزنطية والفنون ال�سا�سانية . 

النقل  على  اأ�سا�ساً  يعتمد  لم  �سلامي  الإ الفن  اأن  نقول  اأن  بنا  يجدر  ومن   

بما  تتاأثر  التي  ال�سعوب  �ساأن  �ساأنه في ذلك  ال�سابقة  الفنون  القتبا�س من  اأو  الحرفي 

و�سل اإليها من تراث فني فتقتب�س منه اقتبا�ساً ل يفقدها ذاتيتها واأ�سالتها ولهذا كان 

لكل �سعب اأ�سلوب فني يميزه عن بقية ال�سعوب .

مة العربية ح�سب بيئتهم التي ولدوا             لقد حاول بع�س الموؤرخين و�سف الأ

�سيا واإفريقيا واأوربا قد 
وترعرعوا فيها – بالجهل – وال�سذاجة ومتنا�سين باأن موقعهم بين اآ

مكنهم من اأن ين�سقوا وان يقيموا علاقات بين تلك الح�سارات التي عا�ضروها في هذه 

القارات كح�سارة م�ضر , ال�سام , والعراق , وفار�س , واليونان , والرومان, وال�سين 

�سلامية كمثال من  والهند , مكونين من ذلك ح�سارة عربية اإ�سلامية , والعمارة الإ

�سلامية , ظلت محتفظة ب�سخ�سية مميزة بالرغم من تعدد اأ�سولها,  حيث  الفنون الإ

�سلام كان له الف�سل في جمع هذا ال�ستات و�سبغه بال�سخ�سية المميزة . نجد اأن الإ

  
ً
انت�سارا, اأو�سع  وكان  الهجري  ول  الأ القرن  ولد في  قد  �سلامي  الإ الفن  اإن   

ق�سى  ندل�س والمغرب الأ �سلامية من الهند واآ�سيا �ضرقاً اإلى الأ وذلك لمتداد البلاد الإ

الهندي  والمحيط  اليمن  بلاد  اإلى  �سمالً  و�سقلية  القوقاز  اإقليم  ومن   , الغرب  في 

  ولقد بلغ ذروة الن�سج في القرنين ال�سابع والثامن من الهجرة , ثم مرت به بعد 
ً
جنوبا,

ذلك فترة من ال�سمحلال وال�سعف بعد تاأثر الم�سلمين بما كان ي�سلهم من منتجات 

كبر  ثر الأ فنية من الفنون الغربية , كما اأن تقليدهم لهذه الفنون ومنتجاتها كان له الأ

في هذا ال�سمحلال وذلك منذ القرن الثاني ع�ضر الهجري .

متعددة  فنية  واأ�ساليب  ومدار�س   بطراز  �سلامية  الإ قاليم  الأ زخرفت  لقد   

ذلك  ظهر   , و�سيا�سية  اجتماعية  اأحداث  من  يجري  كان  بما  تتاأثر  كانت  ومتباينة 

خر بمميزات خا�سة �سواء  بو�سوح في فن العمارة حيث تميزت عمارة كل اإقليم عن الأ

اأم  اأ�سلوب الزخارف بنائية كانت  اأم في  اأكان ذلك في نوعية مواد البناء الم�ستعملة 

هند�سية اأو كتابية . 

خر  لأ اإقليم  من  تنقل  كانت  فاإنها  والزخرفية  الفنية  للمنتجات  بالن�سبة  اأما   

و�سل  حيث  �سلامي  الإ العالم  بلاد  معظم  يجوبون  كانوا  الذين  التجار  بوا�سطة 

وبوادي  الهندي  المحيط  وجزر  ق�سى  الأ ال�ضرق  اإلى  الو�سطي  الع�سور  في  ن�ساطهم 



الفنون والت�سميم     �� 

ال�سودان وجنوبي رو�سيا و�سواحل البلطيق وجنوب اأوربا وغربها . 

الفنون ال�سناعية :

ن بالفنون ) الت�سكيلية ( وقد عرفها ابن خلدون في  وهي ما نعرفها الآ   

نواع من الفنون  كتاب المقدمة : باأنها نوع من ال�سنائع , ولقد برز الم�سلمون في هذه الأ

خرى . هذه الفنون  وظهرت فيها �سخ�سيتهم وطابعهم الذي ميزها عن بقية الفنون الأ

تمثل اأنواعاً عدة منها النحت والحفر في الحجر والرخام والعاج والخ�سب والعظم اأي 

على كل المواد التي ت�سل اإلي يد الفنان الم�سلم بجانب الت�سوير وفن الكتاب من خط 

البلور  والتحف  الزجاج  �سناعة  وهنالك   , اإي�ساحية  ور�سوم  وتجليد  بالذهب  وطلي 

و�سناعة الن�سيج والخزف اأي�ساً .

الت�سوير :  

حياء ن�سبة  ففي مجال الت�سوير ابتعد الم�سلمون عن النحت المج�سم ل�سور الأ  

يقف  مر لم  الأ هذا  فان  ذلك  عن  ورغماً  �سنام  بالأ لرتباطها  �سناعتها  للكراهية في 

في  مزدهراً  �سار  الت�سوير  اأن  نلاحظ  حيث   , فيه  الم�سلم  الفنان  ولوج  دون  حائلًا 

�سلامية مثل اإيران والهند وتركيا . قاليم الإ الأ

لوان ( على الحيطان وفنون  وقد اأجاد الم�سلمون فن الت�سوير ) اأي الر�سم بالأ  

�سكال ) 8 , 9 , 10(  زخرفة الكتب ور�سمها . الأ
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�سكل رقم )8( ق�سير عمره

تابع �سكل رقم )8( مخطط ق�سير عمره

�سكل رقم )9( �سورة من ق�سير عمره



الفنون والت�سميم     �� 

�سكل رقم )10( جدار لق�ضر جهل �ستون باأ�سفهان 

نهاية القرن 10 هـ --- 16 م الع�ضر ال�سفوي

موي والعبا�سي , واأقدم هذه               وقد بداأت الر�سوم الجدارية في الع�ضرين الأ

الر�سوم ما هو موجود في الق�سور في ال�سحراء مثل ق�سير عمره والذي تم بناوؤه اأيام الخليفة 

موي الوليد بن عبد الملك عام 712هـ ليجعل منه مكاناً للراحة وال�ستجمام,  وقد  الأ

�سيده في بادية ال�سام . وتعتبر هذه الر�سوم الجدارية اأف�سل الر�سوم التي عثر عليها 

خرى نظراً لتنوع اأ�ساليبها ومو�سوعاتها الفنية, وتعتبر عملية  موية الأ في الق�سور الأ

النتقال في ر�سم المو�سوع من م�سهد اإلى م�سهد اآخر ) اأي تق�سيمه اإلى وحدات ( من 

�سفات فن الت�سوير عند الم�سلمين . 

ول �سماء          هذه الر�سوم الجدارية تتكون من مو�سوعات ثلاث نجد في المو�سوع الأ

مزينة بالنجوم والكواكب ر�سمت داخل قبة الحمام وهي �سور رمزية لل�سماء وما فيها 

من اأجرام . 

وفي المو�سوع الثاني قام الفنان بر�سم الخليفة جال�ساً على عر�سه محاطاً    



الفنون والت�سميم     �� 

بهالة من جل�سائه وي�سم المنظر اإلى جانب ذلك �سوراً للوحو�س والطيور المائية.  

والمو�سوع الثالث , يمثل �سورة ل�ستة من الملوك عليها كتابات عربية واإغريقية, وهذه 

ال�سور تمثل الملك ق�سطنين وروذريق ملك القوط  في اأ�سبانيا والنجا�سي ملك الحب�سة 

خرين هما اإمبراطور ال�سين وحاكم اآخر هندي  وخ�ضرو ملك بلاد �سا�سان ويعقد اأن الآ

اأو تركي . 

    اأما في ق�ضر �سامراء الذي �سيده الخليفة المعت�سم في القرن الثالث الهجري 

فقد وجدت به ر�سوم في الق�سم الخا�س بالن�ساء تمثل راق�سات ومو�سيقيين وحيوانات,  

لوان . وطيور ملونه بمختلف الأ

في م�ضر ازدهرت ال�سور الجدارية في الع�ضر الفاطمي وكانت الحمامات هي   

الفنانين  التناف�س وا�سحاً بين  الت�ساوير , حيث كان  التي �ساع فيها ا�ستخدام هذه 

المجيدين لهذا النوع من الت�سوير ) اأي الر�سوم الحائطية اأو الجدارية ( .

الت�سوير على المخطوطات :

           لقد كان فن الت�سوير على المخطوطات مزدهراً في اإيران والهند وتركيا وهو  عبارة 

عن تزيين المخطوطات والكتب التاريخية والعلمية ببع�س ال�سور التو�سيحية الملونة,  

�سلامية في ر�سم هذه ال�سور التو�سيحية,  تميز  وقد برع الفنانون في جميع البلاد الإ

موي .  كل بلد بطابع خا�س رغم عدم قيام مدر�سة لت�سوير المخطوطات في الع�ضر الأ

اأنظر ال�سكلين )11( و )12( . 



الفنون والت�سميم     �0 

مير خ�ضرو  �سكل رقم)11( �سورة من مخطط المنظومات الخم�سة للاأ

ا�سلوب محمدي , �سيراز 983هـ --- 1575م

�سكل رقم)12( مخطط تحفة الحرار لل�ساعر »جامي«

ي�سور يو�سف على عر�سه 924- 1548م 

 , التو�سيحية  الر�سوم  هذه  من  والتاريخ  دب  والأ ال�سعر  تخل كتب            ولم 

ر�سوم  من  خالية  كانت  فقد  والم�ساحف  الدينية  ال�سعائر  فيها  تقام  التي  بنية  الأ اأما 

الكائنات الحية والتماثيل التي تقوم مقام ال�ضرح والتو�سيح . 



الفنون والت�سميم     �� 

 , الميلادي  التا�سع  القرن  اإلى  يرجع  الكتب  ت�سوير  اأن  اإلى  التاريخية  الم�سادر  ت�سير 

وهنالك بع�س الكتب المزينة بال�سور يعود تاريخها لذلك العهد . وقد ن�ساأت مدار�س 

في الت�سوير لها مميزاتها الخا�سة مثل المدر�سة ال�سلجوقية , ومدر�سة بغداد , والمدر�سة 

يرانية اأو المغولية , وهذه ازدهرت في القرنين ال�سابع والثامن الهجريين , ومراكزها  الإ

كانت في تبريز وبغداد , ون�سبة لما ات�سم به عهد المغول من حروب وقتال فقد انعك�س 

اأفراد  بين  مرائهم  لأ ر�سوم  اأو  الحربية  الق�س�س  اأو  التاريخية  الكتب  ر�سوم  في  ذلك 

حا�سيتهم . 

الخزف :

�سلامية , ونبغوا                 اأمتاز الخزافون الم�سلمون في �سناعة الخزف في البلاد الإ

اإلى جانب طلاء  ال�سناعة  واأ�ساليب  والزخارف  �سكال الخزفية  الأ وتنوعت  في ذلك 

الخزف بالمينا .

�سطح  الأ ذي  القا�ساني  بلاط  ب�سناعة  وقاموا  المختلفة  لوان  الأ الخزافون  ا�ستعمل 

فراد لهذه  البراقة والذي كانت تك�سي به الجدران . جاء كل ذلك ن�سبة لحاجة الأ

باريق  الأ ف�سنعوا   , ال�سناعة 

الخزفية  قداح  والأ والم�سارج 

اأ�سكالها  في  وتفننوا  الخ.... 

هذه  انت�ضرت  وقد   , وعمقها 

معظم  في  ب�ضرعة  �ساليب  الأ

من  �سلامي  الإ العالم  اأجزاء 

وكانت   , الغرب  اإلي  ال�ضرق 

�سا�سي  الأ الم�سدر  هي  اإيران 

�ساليب          والأ �سكال  الأ لمعظم 

اإناء من الخزف المن�سوب اإلي  اأنظر �سكل رقم ) 13( .   �سكل رقم )13(  الفنية . 

كوجي      ذي زخارف زرقاء على اأر�سية بي�ساء . الع�ضر ال�سفوي 
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�ساليب في القرنين  لوان الجميلة وتو�سلوا لكل هذه الأ ا�ستعمل الفنانون الخزافون الأ

الثالث والرابع الهجريين فا�ستخدموا طريقة الحز وهي �سبيهة بالحفر على المعادن-  

كذلك ا�ستخدموا طريقة ر�سم الزخارف تحت الطلاء بلون واحد اأو باألوان متعددة.  

 ’ خ�ضر  والأ  , �سفر  والأ  , حمر  والأ  , زرق  الأ للون  ا�ستخدموا  قد  اأنهم  ويلاحظ 

في  ثر  الأ كان  وقد   , والكريمى 

الخلفاء  ا�ستورده  عما  ناتجاً  ذلك 

ذي  ال�سيني  الخزف  من  اأي�ساً 

اإن   . الملونة  والبقع  التعريقات 

هو  الم�سلمون  به  امتاز  ما  اأكثر 

واني الخزفية ذات  �سناعتهم للاأ

الريق المعدني وهي تمثل البديل 

واني الذهبية اأو  عن ا�ستعمال الأ

�سلام ,  الف�سية التي حرمها الإ

واني بقايا  وقد وجد من هذه الأ

في اإيران والعراق وم�ضر واإفريقيا 

ندل�س . انظر ال�سكل )14(      �سكل رقم)14( طبق من الخدف المن�سوب اإلي           والأ

لوان ,                                           كوجي ذي زخارف اآدمية ونباتية متعددة الأ

                                              القرن 11هـ - 17م الع�ضري ال�سفوي في اإيران

التحف المعدنية : 

�سلام                        اإن �سناع التحف المعدنية من الفنانين قد اتبعوا في فجر الإ

اأ�ساليب الفنانين في الع�ضر ال�سا�ساني باإيران , والع�ضر القبطي في م�ضر , ويمثل ذلك 

باريق البرونزية ذات المقاب�س الطويلة , وال�سنابير الممتدة , وهي مزينة  مجموعة الأ

الع�ضر  في  وال�سام  م�ضر  في  ال�سناعة  هذه  ازدهرت  وقد   , وحيوانية  اآدمية  باأ�سكال 

والطيور  الزهور  واأواني   , والف�سية   , الذهبية  المحابر  �سناعة  وت�سمل   , الفاطمي 

 . ذلك  يوؤكد  الخلفاء  لق�سور  و�سفه  المقريزي في  كتبه  وما   . �سجار  والأ  , الذهبية 

عمال . وال�سكل رقم )15( يو�سح بع�سا من هذه الأ



الفنون والت�سميم     �� 

              اأما الرحالة نا�ضرو خ�ضر الذي زار م�ضر في القرن الخام�س الهجري فقد 

و�سف قاعات الق�ضر الفاطمي وما يحويه من كنوز ذهبية وف�سية , اإل اأننا ل نعرف 

واني  متى ا�ستعمل الفنان الم�سلم الذهب والف�سة , وما تم الو�سول اإلية منها هو من الأ

ثاثات البرونزية والنحا�سية , وهي ما كان ي�ستعملها اأغنياء الم�سلمين من التماثيل  والأ
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البرونزية الفاطمية ما كان ي�ستخدم مباخر للزينة بع�سها على �سكل طائر اأو حيوان 

�سكال يتم اإدخال الزخارف عليها لتحريف �سكلها وتكون منها وحدة  وكانت هذه الأ

زخرفية . اأنظر ال�سكل رقم )16( .

�سكل رقم )16( عنقاء من البرونز في كامبو �سانتو بمدينة بيزا

             اإلى جانب الزخرفية المحفورة ب�سكل بارز اتبع الفنان الم�سلم اأ�سلوباً اآخراً 

التكفيت ( في بلاد  اأو )  التطعيم (  باإدخال عملية )  لتزيين تحفه المعدنية , وذلك 

اأيام  منها  ال�سناع  لهجرة  نتيجة  م�ضر  اإلى  و�سل  وقد   , اإليها  ين�سب  حيث  المو�سل 

غزو المغول عام 1260م حيث نقلوا معهم خبراتهم فيها , وظهر اأ�سلوبهم في التحف 

بواب  الأ من  بقي  ما  لذلك  ومثال   , المملوكي  الع�ضر  وال�سام في  م�ضر  المعدنية في 

�سلحة  والأ والمحابر  الم�ساحف  و�سناديق  واني  والأ الع�ساء  وكرا�سي  وال�سمعدانات 

والحلي والنجف .

              وقد بداأ ا�سمحلال �سناعة المعادن والتحف منذ القرن العا�ضر الهجري 

)16م( بعد الغزو العثماني لم�ضر وال�سام . انظر ال�سكلين )17( و )18(  
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نحت واقعي في ق�ضر المغجر

�سكل رقم )17( المغجر : لوحة ف�سيف�ساء - �سجر تفاح
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  �سكل رقم )18( تمثال ه�سام في ق�ضر الحير الغربي 

 

تطور الخط العربي والزخرفة و�سناعة الكتاب : 

�سلامي عماد الفن والثقافة , فقد ن�ساأ  يعتبر الخط العربي منذ ولدة الفن الإ  

�سلام وتطور واأ�سبحت له مدار�سه واأنماطه المتعددة وا�ستخداماته  في بلاد ال�سام قبل الإ

اإلى  �سلامية وفنونها  خرى بل وتجاوز البلاد الإ �سلامية الأ وتاأثيره في فنون البلاد الإ

اإليه  النا�س  اأفئدة  به من �سيغة جمالية جذبت  يتمتع  لما كان  وربية  الأ البلاد  فنون 
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اأن  اأ�سارت الوثائق التاريخية اإلى  رتباطه بمقد�سات الم�سلمين ودور عبادتهم . لقد  لإ

والتي  رامية  الآ الكتابات  اأ�سولها من  اأخذت  وقد  ال�سام  ببلاد  ولي كانت  الأ ن�ساأته 

رامية واأدخلت عليها بع�س التح�سينات ن�سبة  ثر الوا�سح في الكتابات الآ كانت لها الأ

رامية . نباط كانت تمثل خليطاً من اللغة العربية واللغة الآ اإلى اأن لغة الأ

             اإن اأقدم النقو�س النبطية التي تم العثور عليها هو نق�س )مراتا ( ملك 

نباط . ويعتبر نق�س اأم الجمال والذي عثر عليه في جنوبي حواران هو اأقدم النقو�س  الأ

التي تحمل خطاً عربياً ) الخط الكوفي ( ويرجع تاريخه اإلى عام 571م حيث نلاحظ اأن 

خر عير ذلك . اأما نق�س المنارة والذي عثر عليه  حروف هذا الخط بع�سها مرتبط والأ

في حوران وهي الجهة ال�ضرقية من جبل الدروز في مدفن امرئ األقي�س ابن عمرو ملك 

العرب في �سنة 328م وهو مكتوب بالخط النبطي المتاأخر �سبيه الخط الكوفي فهو يثبت 

دليل من�ساأ الكتابة العربية . اأنظر ال�سكل رقم )19( نق�س �ساهد قبر امرئ القي�س.  

�سكل رقم)19(

ال�سام . والذي تطور عن  تقاليد الخط من بلاد  اإلى  ينت�سب  والخط الكوفي   

الخط المزوي ) ذي الزوايا ( ثم تم العثور على نق�س زيد وهو موؤرخ بعام 512م وهو 

اأقدم وثيقة تحمل خطا عربيا �سبيها بالخط الكوفي , وهذا النق�س يحدد ملامح الكتابة 

العربية والتي تاأكد اأنها تطورت عن الخط النبطي المتاأخر . اإن الكتابات العربية في 
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ول لم تكن تحمل الت�سكيل اأو النقط اأو �سور الت�سكيل وهذه التح�سينات قد  طورها الأ

اأدخلت على الكتابة العربية 

حديد  جيل  لولدة  نتيجة 

اإلى  الم�سلمين  دخول  بعد 

اللحن  فظهر  خرى  الأ البلاد 

من  لبد  وكان  القراءة  في 

اإدخال تح�سينات على الكتابة 

في  تمثلت  وهذه  العربية 

 . و�سورته  والت�سكيل  النقط 

ال�سكلين )20( و)21(

لقد تعددت الخطوط   

زادت  حتى  الكوفية  العربية 

فمنها   , نوعاً  الخم�سين  عن 

والكوفي  المفرع  الكوفي 

المزهر  والكوفي  الم�سفر, 

والكوفي المائل , والتي تتزايد 

وفي   . الدوام  على  زخرفته 

القرن الثالث الهجري ظهرت 

الكوفي  الخط  جانب  اإلى   , الن�سخ  وخط  الثلث  خط  مثل  الجديدة  الخطوط  بع�س 

والذي بداأ يقل ا�ستخدامه حتى القرن الخام�س الهجري من ثم اأ�سبح من الخطوط 

حجار التذكارية فح�سب .  التي �سار ا�ستخدامها مقت�ضراً على المباني والأ

اأما فن الكتابة وبعد انت�سار ا�ستخدام الورق الذي ا�ستهرت ب�سناعته كل من   

ال�سين و�سمرقند ثم انت�ضرت �سناعته فيما بعد , فقد �سار الخط المائل من الخطوط 

الم�ستحبة في كتابة الن�سو�س القراآنية , واأدخلت عليها بع�س العنا�ضر الزخرفية اإ�سافة 

�سفار العلوم اليونانية , حيث �ساحبتها  اإلى ال�سور الم�سغرة بعد انت�سار الترجمات لأ

�سكل رقم )20(

 �سفحة من م�سحف مكتوب بالخط الكوفي

�سكل رقم )21(

قطعة ن�سيج من الحرير من بغداد
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الفنان الم�سلم في  الن�سو�س المترجمة , وهنا ظهرت مقدرة  �سور تو�سيحية تخللت 

التلوين كما ظهر في كتاب الحيوان , وكتاب كليلة ودمنة , ومقامات الحريري .

والم�ساحف  الكتب  وتزويق  تحليه  في  الزعامة  بمركز  بغداد  احتفظت  لقد   

وزخرفتها فقد تطور خط الن�سخ في بغداد بالذات اإلى اأعمال زخرفية كبيرة الحجم 

حرف كانت  اأن الأ الرقوق فنلحظ  القديمة المكتوبة على  الكوفية  بالم�ساحف  مقارنة 

بزخارف  فيتم تحليتها  ال�سور  عناوين  اأما   , الرفيع  الذوق  اإلى  اإ�سارة  بالذهب  تح�سي 

هند�سية مختلفة مليئة بالن�سو�س والزخارف واأ�سبحت تبريز و�سمرقند زعيمتان في 

القرن الرابع ع�ضر الميلادي في هذه ال�سناعة حتى اأن الزخارف وتحليتها كانت تطغي 

على الكتابة .

لقد كان للمجلدين ال�ساأن الكبير في المخطوطات الدينية غيرها فعملوا على   

القوالب  ا�ستعملوا  حيث  الو�سف  حد  تفوق  اأعمالهم  فجاءت  واأجادوه  التهذيب 

فاأ�ساعوا بذلك الحياة في الم�سطلحات وعالجوا تخريم الورق لتحليه ال�سفحات الداخلية 

ببراعة الفنان وعملوا على تزيين دفتي الكتب , ومن الفنانين الذين ا�ستهروا بهذه 

ال�سناعة بهزاد العظيم الذي عمل في الق�ضر الملكي من عام 1506م حتى 1520م 

حيث كان يف�سل الموؤلفات التي ت�سغل كل ال�سفحة , اأو ال�سفحتين من الكتاب , 

ومن قبله كان الخطاطون هم الذين ير�سمون الخطط للم�سورين . اأنظر ال�سكل رقم 

. )22(
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�سكل رقم )22(

بدرا�سة  اهتمامهم  زاد  الر�سامين حيث  مهمة  تطورت  الحين  ذلك  ومنذ            

�سخا�س في منا�سبات بعينها اإ�سافة اإلى ذلك المو�سوعات الم�ستوحاة من  ال�سورة والأ

الطبيعة. 

لقد كان للخط الكوفي اأثر قوي في النقو�س الكتابية الم�ستعملة في العمائر في   

�سكل اإفريز اأو اأ�سكال دائرية اأو بي�سوية .

�سول الخط الكوفي الفاطمي  اأما الكتابات التذكارية فقد ظلت تكتب طبقاً لأ  

وقد اأدخل فيها اأي�ساً الخط الن�سخي بجانب الكوفي .

علبة من العاج

                                                          �سفحة من القراآن  

                                                           بالخط الكوفي   
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�سلامي :  مدار�س الفن الإ

�سلامية,   �سلامي والموؤثرات التي اأثرت في الفنون الإ             تحدثنا عن ن�ساأة الفن الإ

�سلامية  والعوامل التي �ساعدت على انت�سار هذا الفن حتى �سمل كل اأجزاء البلاد الإ

بها في  واأنماطها الخا�سة  اإ�سلامية طرقها  مبراطورية ( , وقد كانت لكل منطقة  ) الإ

�سلام هو همزة  قاليم , وكان الإ معالجة منتجاتها الفنية , والتي كانت تزدهر في كل الأ

قاليم المتعددة . الو�سل بين فنون هذه الأ

�سلام , مجتمعاً ب�سيطاً يبعد  �سلامي عند ظهور الإ      لقد كان المجتمع الإ

�سلام , وانعك�س ذلك  كل البعد عن الترف ومظاهر البذخ دافعه اإلى ذلك اإيمانه بالإ

�سلامية وفيها الم�ساجد  على العمائر الإ

ولي في المدينة , والكوفة  والب�ضرة,   الأ

بعد  الحال  تغير  ولكن   , والف�سطاط 

البلاد  تلك  باأهل  العرب  اختلط  اأن 

هوؤلء  بع�س  وكان   , المفتوحة 

عريقين في المدنية . ومخافة اأن يظهر 

الم�سلمون بمظهر البائ�س وهم اأ�سحاب 

ال�ساأن اأخذوا يتطلعون اإلى ماينتج من 

اآيات الفن الجميل , فان�ساأوا الم�ساجد 

ال�ساهقة والق�سور الفاخرة كما �سنعوا 

نية الجميلة . اأنظر  الملاب�س الغالية والآ

�سكل رقم )23(                                                �سكل رقم )23(

موي ن�سبة اإلى بني اأمية وكانت  لقد كانت اأول المدار�س الفنية هي الطراز الأ  

الفنون في  النهو�س وترقية هذه  لل�سورين الف�سل في  عا�سمتهم دم�سق , ولقد كان 

اإلى  ال�ضرق الدني  الم�سيحية في  الفنون  موي والتي كانت تمثل معبراً من  الع�ضر الأ

يد  على  وذلك  �سلامية  الإ قاليم  الأ �سائر  الطراز  هذا  �ساد  وقد   , العبا�سي  الطراز 

قاليم وكان هذا  ال�سناع في ال�سام وم�ضر والذين كانوا يجلبون خ�سي�ساً اإلى تلك الأ

موي  �ساليب الفنية ال�سا�سنية في ال�ضرق الدني , لقد ظل الطراز الأ الطراز متاأثراً بالأ

عن  قليم  الإ هذا  وبعد خروج   . الم�ضرق  اأمية في  بني  زوال  بعد  ندل�س حتى  الأ في 
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ال�ضرقي وبع�س  موي  بالطراز الأ متاأثراً  اأموي غربي كان  العبا�سية ظهر طراز  الدولة 

�ساليب الفنية العبا�سية . الأ

في عام 132هـ اآلت الخلافة اإلى العبا�سين , ونقلوا ح�سارتهم من �سوريا اإلى   

غلبت  الذي  العبا�سي  الطراز  فن�سا   , واإيران  للعراق  ال�سيادة  واأ�سبحت   , العراق 

�ساليب الفنية الفار�سية , وبلغ هذا الطراز اأوج عظمته في مدينة �سامرا التي  علية الأ

�سيدها المعت�سم في عام 221هـ على بعد 60 ميلًا �سمالي بغداد وقد اأح�ضر لها ال�سناع 

عهد  عمرانها في  وازداد  الجمال  من  اآية  مبانيها  فكانت  م�سار  الأ من مختلف  المهرة 

المتوكل العبا�سي والذي �ساهم و�سيد بها كثيراً من الق�سور وم�سجداً جامعاً ون�سبة 

اإقليم �سيا�سياً  – ا�ستقل كل  حداث ال�سيا�سية التي لزمت تلك الفترة من فتن  للاأ

وفنياً عن حا�ضرة الدولة , وقامت منذ القرن الخام�س الهجري طراز فنية م�ستقلة في 

�سلامي , ولقد اأطلق اأ�سم )�ضر من راأي ( على مدينة  كل اإقليم من اأقاليم العالم الإ

حداث ال�سيا�سية وقل نفوذها الجتماعي  �سامراء , بعد اأن اأ�سابها الدمار نتيجة للاإ

وال�سيا�سي.  اأنظر ال�سكل )24( و)25(   

�سكل )24(
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�سكل رقم )25(

            فتح جوهر ال�سقلي م�ضر واأ�سبحت عا�سمة للفاطميين منذ عام 358هـ ومقراً 

لخلافتهم و�سيدوا مدينة القاهرة وظهر الطراز وازدهر في م�ضر وال�سام وامتد اأثره اإلى 

جزيرة �سقلية , والتي كانت تخ�سع للفاطميين حتى عام 482هـ .

يوبيين لم�ضر ظهر الطراز المملوكي اأنظر ال�سكل رقم )26(  في عهد حكم الأ  

والذي ازدهر في م�ضر وال�سام في فترة حكم العثمانيين لم�ضر بعد اأن تم لهم الق�ساء 

الفني وكذلك  الركود  و�ساد  المهرة  ال�سناع  فقد رحل كثير من  المماليك  على دولة 

ال�سيا�سي .

موي الغربي مزدهراً حتى القرن الخام�س  ندل�س فقد ظل الطراز الأ اأما في الأ  

�سلامي وكان للطراز  الهجري واحتفظت بلاد المغرب باأ�ساليبها الفنية بعد الفتح الإ

ندل�س والمغرب مكونة بذلك دولة المرابطين  العبا�سي اأثر �سعيف عليها ثم اتحدت الأ

) من البربر الم�سلمين ( وبعد �سقوط دولتهم خلفهم الموحدون ومدوا �سلطانهم اإلى 

ندل�س . اأنظر ال�سكل رقم )26( . الأ

ندل�س ,  المغرب والأ ات�سال بين بلاد  المرابطون والموحدون حلقة  لقد كان   

   لوحات لراق�سات موجودة                          قطعة من البلاط المعروف

   في ق�ضر الخليفة ب�سامراء                                 ببلاط �سامراء
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والفنيون  ال�سناع  كان  حيث 

اإلى  ندل�س  الأ من  يرحلون 

ظهر  وهنا  المغرب,   بلاد 

الطراز ال�سباني المغربي على 

يد الموحدين في القرن ال�ساد�س 

اأوج عظمته في  وبلغ  الهجري 

�ساليب  الأ وكانت  قرناطه,  

الطراز  هذا  من  الفنية 

التركية  �ساليب  الأ وانت�ضرت 

بينما  الجزائر  في  وربية  والأ

�ساليب  الأ هذه  تون�س  قاومت 

محتفظة بالطابع المغربي . 

وقد ظهر طراز جديد هو   

اإلى  )ن�سبة  ال�سلجوقي  الطراز 

ال�سلاجقة ( في اآ�سيا الو�سطي 

الق�سم  حكموا  والذين 

�سلامي  ال�ضرقي من العالم الإ

ثم تمزقت دولتهم وق�سي عليها 

المغول في القرن ال�سابع الهجري .                       �سكل رقم )26(

وفي اإيران ظهر الطراز المغولي بعد الطراز ال�سلجوقي وتبعه الطراز األ�سفوي   

بعد قيام الدولة ال�سفوية ) انظر �سكل رقم )27( ( , وكان مزدهراً في القرنين العا�ضر 

نتاج  والإ الغربية  المنتجات  لتقليد  الثاني ع�ضر , وكان  القرن  وبداية  والحادي ع�ضر 

بالجملة اثر كبير في �سوء نوع المنتجات الفينة .
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�سكل رقم )27(

ولي كان هناك عمائر ونحف منذ               اأما بالن�سبة للهند وا�سيا ال�سغري ففي الأ

يرانية مع اأ�سلوب  القرن العا�ضر الهجري تن�سب اإلي طراز هندي , كان متاأثر بالطرز الإ

�سيا ال�سغري فقد امتد حكم العثمانيين  مميز خا�س به في اللون والزخرف , بالن�سبة لآ

منذ القرن العا�ضر الهجري اإلي وادي الطونة �سمالًَ والي العراق وم�ضر ونتج الطراز 

وربي وطراز  التركي وتاأثر هذا الطراز في القرن الثاني ع�ضر الهجري بطراز )لياروك( الأ

) الركوكو ( . 

�ضر التي كانت تب�سط              اإن هذه الطرز جميعها كانت تن�سب للدول اأو الأ

قيام هذه  تاريخ  وبالتحديد  بعد  يعرف  �سلامي  ولم  الإ العالم  اأنحاء  �سلطاتها على 

الطرز الفنية اأو التاريخ الذي زالت فيه حيث كان عن�ضر التطور هو الذي ي�ساعد على 

عظم في هذا حيث  مراء الم�سلمون الدور الأ ظهور بع�سها على بع�س , ولقد لعب الأ

وكان  الخري  قاليم  للاأ �سلامي  الإ العالم  اأنحاء  بع�س  من  الفيين  ي�ستجلبون  كانوا 

ثار الفينة وي�ساعد كل ذلك اأي�ساً على التقريب بين الطرز  للتجار دورهم في نقل الآ

الفينة المختلفة .

    ر�سم تخطيطي من عمل المن�سور                 جلدة كتاب مزينة بزخارف

 )معين ( ير�سم ا�ستاذه ) ر�سا عبا�س (                 الع�ضر ال�سفوي اإيران
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                                             الب�ب الث�ني

الرّ�ســـــــــــــــــــمالرّ�ســـــــــــــــــــم
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الر�ســـــــــــــــــــــــــــم

المفهوم العلمي للر�سم : 

تمهيد

   عرف الن�سان الر�سم منذ اآماد بعيدة فقد وجدت ر�سوم في الكهوف القديمة 

ن�سان في المجتمعات البدائية قد مار�س الر�سم والزخرفة,  ول , كما اأن الإ ن�سان الأ للاإ

ن�سان في بداية ظهوره اأ�سياء من حوله , كما ا�ستخدم مواد كانت في  وقد �سجل الإ

�سياء , من الطبيعي اأن تكون مو�سوعات ر�سومه  متناول يده لكي ير�سم بها تلك الأ

م�ستوحاة من بيئة فقد ر�سم الحيوانات المتوح�سة وبع�س من اأدوات كان ي�ستخدمها 

غرا�س ال�سيد . لأ

                 اإذا اأردنا اأن ننظر لقيمة تلك الر�سوم بال�ضرورة اأن نح�ضر تلك القيمة في 

ول ومخاوفه من  ن�سان الأ الناحية المو�سوعية والتي ت�ستمل على التعبير عن اآمال الإ

ال�ضرور والحيوانات المفتر�سة فقط , ولكن اأي�ساًَ يجب اأن ت�ستمل نظرتنا عن قيمة تلك 

الجمال  ونواحي  المهارة  تخ�س  التي  الداخلية  والقيم  المعنوية  النواحي  من  الر�سوم 

والدقة وروح البتكار اأي�ساً .

هي  ولي  الأ الوظيفة  لوظيفتين  الر�سم  ا�ستخدم  قد  ول  الأ ن�سان  الإ اأن  نجد   

بتكارية وهذا  الوظيفة الغر�سية  المو�سوعية والوظيفة الثانية هي الوظيفة الجمالية الإ

ن�سان نف�سه .  يعني اأن الفن يدا ببداية الإ

تعليمه  اأ�ساليب  ن�سان وتطور  الإ الر�سم مع تطور حياة  اإتقان عملية  اإن               

عمال الفنية والتطبيقية والعلمية , وقد اعتمدت  �سارت اأ�سا�ساً هاماً للكثير من الأ

يعتبر  حيث   , بالر�سم  اللازمة  ال�ستعانة  على  كثيرة  علمية  وتخ�س�سات  درا�سات 

و�سيلة اإي�ساحية مرئية لما يفكر فيه الفنان والعالم , وما يقوم بتخطيطه في كل ميادين 

الخلق الت�سكيلي . 

يمكن تق�سيم الر�سوم اإلي ثلاثة اأنواع :

 1/ الر�سوم الب�سيطة : 

وهي عبارة عن تخطيطات ب�سيطة ت�سجل ملاحظات ل�سيء معين , اأو فكرة   
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ب�سيطة لها اأهميتها في وقت معين ول ت�ستمل 

على تفا�سيل كثيرة , ولكنها اإ�سارات تعبر 

عن �سيء معين تو�سحه ب�سورة ب�سيطة , 

لما  العام  ال�سكل  تعك�س  عامة    وبخطوط 

عميقة  ب�سورة  يو�سحه  اأن  الر�سام  يريد 

ووا�سحة في مراحل تطور الر�سم لحقاً , 

هذا النوع من الر�سوم الب�سيطة يحاول فيه 

والخطوط  بالمعلومات  يتحكم  اأن  الر�سام 

ي�ستخدم  ما  وعادة  العام  لل�سكل  الرئي�سة 

الر�سا�س  الر�سام خامات ب�سيطة كاأقلام  

قلام الملونة  لوان المائية اأو الأ اأو الحبر اأو الأ

ويمكن ا�ستخدام اأي خامة لها المقدرة على 

التخطيط . انظر ال�سكل )28( و )29( . 

الر�سوم المكتملة : 

اأعمال فنية  في حد ذاتها فهي تتميز بالدقة  اأنها            وهي ر�سوم توؤخذ على 

ن�سان ,  والو�سوح في التفا�سيل كما تعبر عن مو�سوع معين اأو ت�سجل نقلًا ت�سويرياً لإ

�سلوب , ولكن غاية ما هنالك اأنه يحتوي  اأو حيوان , اأو مو�سوعاً فنياً دون تحديد الأ

الفنية والمدار�س  الر�سم  اأ�ساليب  تتعدد  المعروفة حيث  الر�سم وخاماته  على مميزات 

الت�سكيلية فنجد من الر�سم ما هو واقعي يلتزم فيه الر�سام بنقل تفا�سيل ما يراه في 

�سياء الطبيعية  الطبيعة , واأن يحافظ على �سبط ال�سكل المر�سوم بحيث يتطابق مع الأ

من حيث الن�سب والتفا�سيل والتعبير والمظهر . 

          كما نجد الر�سم النطباعي والذي يتناول ال�سمات الرئي�سة في الطبيعة بطريقة  

       �سكل رقم )28(

�سكل رقم )29(
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تعبر تعبيراً يحمل الفكرة وال�سكل ب�سورة تحتوي على الجزء الرئي�سي من ال�سكل في 

ج�سام التي  الطبيعة دون اللتزام بالتفا�سيل الدقيقة , واأن يوح اأثر ال�سوء على الأ

�سياء  ي�سقط عليها , اأو التي ينعك�س عليها , وهذا بالتالي يترك اأثراً على �سكل الأ

اعتماداً  يعتمد  التجريدي والذي  الر�سم  اأننا نجد  لي�س على جوهرها . كما  ولكن 

�سياء فيمكن اأن يعبر ومن خلال الخط  �سا�سية للاأ ولية والأ اأ�سا�سياً على المكونات الأ

عن الحجم والحركة , وغاية الر�سم التجريدي اأن يتخل�س من التفا�سيل , واأن يرمز 

اإليها باأ�سكال وم�ساحات وخطوط للتعبير عن فكرة اأو �سكل مو�سوع ما حيث اأنه حتى 

في الر�سم التجريدي تكمن فكرة ما , من وراء العمل الفني , ولكن يكون التعبير من 

ج�سام , اأو رقتها . �سكال والفراغات , وكثافة الأ خلال العلاقات بين الأ

وعند النظرة ال�ساملة للر�سم التجريدي نجد اأن هنالك خيوطاً  مو�سوعية تربط   

ن كل اأعمال الر�سامين نابعة من قبل طبيعتهم واأخيلتهم وبيئاتهم  العمل الفني , لأ

ن�سان اأن ياأتي باأ�سكال  لم يرها من قبل فالخبرة الب�ضرية هي ر�سيد  نه يتعذر على الإ لأ

الر�سام وهي هبة من الله �سبحانه وتعالي وكلما تمكن الر�سام من طرق اأبواب جديدة 

ن�سان . لهي للاإ في التعبير كان ذلك  جزاءا من المعين الإ

�سكال )30( و)31( و )32(  اأنظر الأ

�سكل رقم)30(
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�سكل رقم)31(
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 �سكل رقم ) 32(

�سكال , والن�سب , والملام�س  �سل  هو اأدوات الدرا�سة للتراكيب , والأ اإن الر�سام في الأ

فكار ومن خلاله يمكن ا�ستنباط اأ�سكال  والتفا�سيل الدقيقة , وهو اأداة للتعبير عن الأ

ن�سانية المرتبط بالثقافة التي يح�سل  جديدة وت�سميمات حديثة م�ستوحاة من تراث الإ

وا�ستيعاب جوانبها   , فهمها  وتعمقه في   , �سياء  للاأ نظرته  الر�سام من خلال  عليها 

المختلفة مما يمكن الدار�س من تطوير فهمه ومقدراته في اإدراك الكون والتعامل معه 

بعلاقة وبح�سا�سية  تمكنه من اأن يكون جزءاً من هذا العالم الذي هو جزءاً منه , 

فيوؤثر في العالم ويتاأثر به فتقوى روحه ويتفتح عقله . 
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الر�سوم التح�سيرية :

ولية             وهي تلك الر�سوم الأ

اأو  التلوين  ت�سمل  فنية  عمال  لأ

عمال الفنية  النحت اأو غيرها من الأ

خرى . انظر ال�سكل رقم )33( الأ

              ومن خلال هذا النوع يمكن 

من  عديدة  نماذج  ي�سع  اأن  للر�سام 

الر�سوم لمو�سوع ما واأن يعالج �سياغة 

لتكتمل  التح�سيرية  الر�سوم  تلك 

عملية توزيع مكونات المو�سوع الفني 

الذي يريد اإنجازه ,   ويمكن اأن يعالج 

والتوزيعات  الفراغات  و�سبط  والحركات  �سكال  الأ الت�سميم وتجويد  م�سكلات  كل 

الذي يتركه  ثر  الأ الفني من حيث  العمل  ي�سمن نجاح  ات�ساق  يتوافر  التي بموجبها 

فكار التي ي�سعى الر�سام اإلى ت�سمينها  لدي الم�ساهد , ومن حيث احتوائه على كل الأ

في العمل الفني .

               ومن خلال الر�سومات التح�سيرية يمكن اأن 

تتم عملية تطوير الت�سميم الفني للعمل حيث يكون 

من الممكن تعديل الر�سوم التح�سيرية في اأي مرحلة,  

كما يمكن درا�سة جزء معين من اأجزاء العمل في �سيء 

من التركيز حتى تحل كل الم�سكلات الخا�سة به , 

وين�سجم مع بقية العمل وعندما تحل كل الم�سكلات 

تتم  التح�سيرية  الر�سوم  مرحلة  خلال  من  الفنية 

المطلوبة  بالخامات  للعمل  النهائي  التنفيذ  عملية 

مكانات المطروحة نجد  لوان المائية .... الخ  وبا�ستخدام بلك الإ كاألوان الزيت اأو الأ

اإنجازه  اأن العمل الذي يقوم على درا�سة  من خلال الر�سوم التح�سيرية تتم عملية 

ب�سورة �سل�سة وممتازة لن الفكرة تكون قد تركزت في عقل الر�سام , وتدربت يده على 

�سكال والهيئة وتوزيعات عنا�ضر العمل . انظر ال�سكل رقم )34(  �سبط الأ

�سكل رقم )33(

�سكل رقم )34(



الفنون والت�سميم     �� 

                لقد مر الر�سم  بحقب كثيرة اختلفت فيها طرق الر�سم وما زالت بع�س تلك 

ن , ومن بين تلك الطرق طريقة اإبراز ال�سكل المراد  الطرق القديمة م�ستخدمة حتى الآ

تو�سيحه عن طريق التحديد , وهي م�ستخدمة لدي ر�سامي الع�سور الحديثة بيد اأنها 

�سكال  ن�سان منذ اأقدم الع�سور الحديثة كانت الأ طريقة قديمة في الر�سم ا�ستخدمها الإ

تحدد من اأطرفها الخارجية دون تو�سيح التفا�سيل الداخلية وتبدو م�سطحة في اأغلب 

حيان اإذ لم يكن هنالك كثير اهتمام بتج�سيد الكتل واإبرازها , نجد وفي فترات  الأ

الهند�سي  بالطراز  التجريدية , وقد عرف هذا  الزخرفة والر�سوم  لحقة ظهر عمل 

�ساهد  خير  القديم  الم�ضري  والفن   , المتو�سط  البحر  لبلاد  هذا  واأمتد  واقعي  واللا 

على هذا النمط من الر�سوم . وكذلك الفن العراقي ؛ فقد تمكن الفنان هنا اأن يبرز 

�سكال بخطوط معبرة ب�سيطة قوية تمكنه من اأن يو�سح مو�سوعاته , واأفكاره بطريقة  الأ

�سهلة ال�ستيعاب , تحمل الت�سور الذي يق�سده منفذ العمل والذي يحمل ر�سالة 

غريقي مثالية التعبير , وجمال الت�ساميم  مرئية وا�سحة المعالم . كما نجد في الفن الإ

والر�سومات التي تعك�س المهارة الخطية الرائعة في القرن الخام�س قبل الميلاد, ويحاول 

�سلوب في الر�سوم التو�سيحية والعلمية ور�سوم  الفنان الحديث اأن ي�ستخدم هذا الأ

دبية والق�س�سية والتعليمية .  النقود والر�سوم للن�سو�س الأ

خامات الر�سم :

والع�سور  المختلفة  باأطوارها  القديمة  كالع�سور  مختلفة  بع�سور  العالم  مر   

الو�سطي , وع�ضر النه�سة ثم الع�سور الحديثة ولقد ارتبطت بع�س الع�سور باكت�ساف 

ن�سان لكنوز الطبيعة كالبرونز والذرة وما اإلى ذلك . الإ

وما يهمنا هو التطورات التي حدثت بالن�سبة للر�سم في ع�ضر النه�سة   

وربي ؛ فقد تطورت اآنذاك طريقة الر�سم بال�سن الف�سية , وقد ا�ستخدمت للح�سول  الأ

على  تاأثره له رقة اأو طابع خا�س في الر�سم , حيث يتم الر�سم بقلم له �سن ف�سية 

بي�س , ويظهر الخط الف�سي عليها رمادي اللون  على ورق مغطي بطبقة من الزنك الأ

, وقد ا�ستخدم هذا النوع الفنان العالمي ال�سهير ليوناردو دافن�سي الذي يمتاز بالر�سم 

عداد , ويمتاز هذا النوع من الر�سم  المعبر الهادي المليء بالحركة كاأنه ن�سيج متقن الإ

باإ�ساءته اللامعة وجماله المتاألق . 
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ن�سان عن طريق درا�سة  لقد اأهتم الر�سامون في هذا الع�ضر بدرا�سة ج�سم الإ  

قريبة  اأماكنها  وتحديد  �سياء  الأ علاقة  على  ي�ساعد  الذي  الخطي  والمنظور  الت�ضريح 

�سياء المو�سوعية وال�سكلية في ت�سابهها  كانت اأم بعيدة , كما ي�ساعد على علاقة الأ

مع ال�سكل الطبيعي في اأبعاده الثلاثة .

              كل هذا يتطلب اأ�سلوباً وخامة اأكثر مرونة وتحرراً مع قوتها واأثرها القوي فكان 

اأي�ساً وقد  حمر , ثم ا�ستخدمت الري�سة في الر�سم  �سود والأ ا�ستخدام الطبا�سير الأ

�سلوب ر�سوم اأكثر حركة واأقوي اأثراً وذلك لمرونة الو�سيلة التي نفذت  اأنتج هذا الأ

بالرقة  وامتاز  الر�سم  في  جديداً  بعداً  الناعمة  الطبا�سيرية  لوان  الأ اأ�سافت  وقد  بها 

اأ�سلوبه التعبيري معتمداً على القيم  والجاذبية , وتمكن الر�سام من خلاله اأن يطور 

لوان وتاأثيراتها في ابراز الملام�س من حيث نعومتها وخ�سونتها , كما اأنها  الجمالية للاأ

ن�سان  اأ�سافت بعداً جمالياً في ال�سكل وتعبيره عن الواقع الطبيعي الذي ي�ساهده الإ

لوان في الطبيعة . من جمال الأ

اأقلام الر�سا�س :  

بكثرة  وربية  الأ النه�سة  ع�ضر  بعد  فيما  الر�سم  في  الر�سا�س  قلم  ا�ستخدم   

ملحوظة , وقد كان الف�سل في ذلك للفنانين الهولنديين الذين اأكثروا من ا�ستخدامه 

ال�سور  ر�سم  ا�ستخدم في انجلترا في  المائية كما  لوان  الأ للوحات  ولية  الأ الر�سوم  في 

�سا�سية للر�سم ,  التا�سع ع�ضر هو الو�سيلة الوحيدة الأ الدقيقة , ثم �سار في القرن 

وذلك لما له من مميزات عديدة فهو و�سيلة �سهلة ال�ستعمال , ورخي�سة الثمن ,تمكن 

وا�سح وجاف  فهو   , ن�سبياً  لمدة طويلة  بها  الحتفاظ  ر�سوم �ضريعة يمكن  اإنتاج  من 

�سلية التي تركها الر�سام على الورقة كما  ويبقي ثابتاً دون اأن تتغير معالم الحركة الأ

اإل  عليهما  الح�سول  يمكن  الذي ل  التعبير  ودقة  الت�سوير  دقة  من  الر�سام  يمكن  انه 

بطريقة ال�سن الف�سية .

وهناك من ناحية اأخري �سبه اتفاق بين الر�سامين بان قلم الر�سا�س ل ي�سلح   

العمل الر�سومات الكبيرة الحجم ولكن مع تطور خامات الفنون نجد بع�س الفنانين 

الفنان  المثال  �سبيل  على  منهم  الر�سا�س  بقلم  كبيرة  فنية  اأعمال  ينفذون  �ساروا 

ال�سوداني المتميز اإبراهيم ال�سلحي الذي تمكن من ا�ستنباط اأ�سلوب فني رائع لعمل 



الفنون والت�سميم     �� 

و�ساط الفنية العالمية . هذا يعني  لوحات بقلم الر�سا�س لقت ا�ستح�ساناً كبيراً في الأ

اأن الخامة تحتاج اإلى معرفة وتمر�س , وعلى الر�سام اأن يعرف خاماته وان يتدرب عليها 

حتى يتمكن من الح�سول على اأق�سي ما يمكن اأن تعطيه اإليها تلك الخامة .

الفحم :

تكون  ما  اأ�سلح  وهي   , القوي  ثر  الأ ذات  الر�سم  الفحم من خامات  يعتبر   

�سديدين في  دقة وحر�س  اإلي  تحتاج  ولكنها  وال�سوء  الظل  من  الكبيرة  للم�ساحات 

ا�ستعمالتها وا�ستخدام محاليل طيارة لتثبيتها على الهيئة التي ينتهي اإليها الر�سام 

عند الفراغ من ر�سمها .

يعتبر الفحم بو�سفه خامة للر�سم من الخامات رخي�سة الثمن , التي تتوافر   

ماكن التي يكون فيها ال�سخ�س الذي يريد اأن ير�سم . في اأغلب الأ

فحم الر�سم هو عبارة عن فحم عادي لكن يختار باأحجام رقيقة من عيدان   

�سجار , ويحرق بطريقة خا�سة . الأ

يمكن الح�سول على نتائج طيبة بل ممتازة من الر�سوم بوا�سطة الفحم على اأنواع   

الورق الخ�سن والمتو�سط الخ�سونة من حيث ملم�سه  بخلاف الورق الم�سقول اللماع , 

فان ذرات الفحم الجافة والتي ل تبلغ درجة عالية منا النعومة ل تتمكن من اللت�ساق 

الر�سوم  فادة كثيراً من خامة الفحم لعمل  �سطح المل�ساء , ويمكن الإ القوي على الأ

ولية في م�ساحات العمل الفني الكبير الحجم . الأ

لوان المخففة : حبار والأ الأ

مور المهمة , حيث        يعتبر الهتمام بالخامة التي ير�سم بها الر�سام من الأ

توجد علاقة ذات اأثر كبير بين الخامة وطريقة الر�سام واأ�سلوبه ومدي ملائمة خامة 

دون اأخري من حيث تمكن الر�سام من ال�سيطرة عليها والتعبير من خلالها في مهارة 

واإيجاده .

الحبر  بري�سة  الر�سم  اأن  يعتبرون  الر�سم  يتعاملون من خلال  الذين  اأكثر  اإن   

�ساليب الجيدة والمتميزة في الر�سم , فهو يعطي نتيجة دقيقة وقوية  لوان من الأ والأ

�سلوب في الع�سور الو�سطي وكان و�سيلة للتعبير مع  وقد ا�ستخدم الر�سامون هذا الأ
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نمطاً  رمبراندت  الفنان  بوا�سطة  ع�ضر  ال�سابع  القرن  في  ا�سحب  وقد  اأخري  خامات 

متفرداً ومميزاً , فقد كان اأثر الخط واللون البني المخلوط بالحبر الهندي ذا اأثر قوي 

وجذاب في ر�سومات الفنان رمبراندت .

مما تقدم نري اأن بع�س الر�سوم تعتبر اأعمال فنية قائمة بذاتها ولها قيمة العمل   

يتم من  اأخري  اأعمال  لتنفيذ  اأولية تح�سيرية  اأعمال  منها  اأن  المتكامل , كما  الفني 

ت�سجل  ب�سيطة  اأعمال تخطيطية  اأي�ساً  الفني وتطوره , ومنها  العمل  خلالها معالجة 

الر�سم  اأ�سلوب  فا�ستخدام  اأدق  لحظية  خواطر  اأو  ب�سيطة  وحركات  وم�ساهد  اأفكار 

لوان لي�س قا�ضراً على نوع معين من اأنواع الر�سومات وهذا يدلل على اأن  حبار والأ بالأ

لوان من الخامات المرنة الجيدة من حيث ال�ستخدام , يجد الر�سام متعة  حبار والأ الأ

خا�سة في ا�ستخدامها , ومن مميزات هذا النوع من الر�سوم انه يبقي لزمان طويلة 

محتفظاً برونقه وجاذبيته حتى عند ا�ستخدامه في الر�سوم الهند�سية .

وقد قامت معار�س فنية كبيرة في بريطانيا للر�سومات الهند�سية التي اأبدعها   

حبار  المهند�سون الذين قاموا بت�سميم القاطرات الحديدية القديمة حيث ا�ستخدموا الأ

ولقد   , المائية  لوان  بالأ الخا�س  الورق  على  عمال  الأ اأغلب  وكانت  المائية  لوان  والأ

جمعت هذه المعار�س الهند�سية العلمية والقيم الجمالية الفنية من خلال ا�ستخدام 

المواد والخامات واأ�ساليب الر�سم . 

جهزة نجد اأن  واني والكتب والأ واإذا تحدثنا عن الر�سوم في الم�سغولت كالأ  

�سلوب وتلك الخامة من اأقوي  حبار دوراً وا�سحاً وهاماً ذلك لن هذا الأ للر�سم بالأ

هذا  واإعادة  اإنتاجها  فر�سة  يتيح  الذي  مر  الآ �سكال  الأ اإظهار  على  مقدرة  الخامات 

نتاج عن طريق الت�سوير والطباعة والحفر وغيرها . الإ

             اأما في الفن الت�سكيلي والفنون الجميلة عامة كالعمارة والنحت 

الفنان  لدي  ووحيدة  هامة  و�سيلة  هو  الر�سم  اأن  نجد  ال�سناعية  والفنون  والت�سوير 

ليعبر من خلالها , كما اأن الر�سم التخطيطي يعتبر دعامة هامة من دعامات معظم 

الم�سغولت الفنية .
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المنظور:

يعني ا�سطلاحاً ر�سم المنظور من الناحية العلمية ذلك الر�سم الذي تظهر فيه   

�سياء المر�سومة ذات حجم وعمق وتبدو في �سكل مج�سم .  الأ

ن�سان وبحكم تكوينه الخلقي وبا�ستخدامه لكلتا عينيه في النظر  ويتمكن الإ  

�سياء اأن يري ما هو مج�سم مج�سماً وما هو م�سطح م�سطحاً . )انظر �سكل رقم (  للاأ

))35(

�سكل رقم  )35(
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اأ�سلوبا في  �سكال عن طريق المنظور بو�سفه  هنالك عوامل كثيرة تتحكم في ر�سم الأ

الر�سم منها :

فق . 1- موقع ال�سكل المراد ر�سمه بالن�سبة لخط الأ

2- موقع ال�سكل من نقطة م�ستوي النظر وعادة ما يكون :

 اأ- في م�ستوي النظر . اأو

ب- فوق م�ستوي النظر . اأو 

ج- تحت م�ستوي النظر .

3- مدي بعد وقرب ال�سكل من نظر الرائي . انظر �سكل رقم )36( 

�سكل رقم )36( 

ال�سكل  يحدد  �سياء  الأ ن�سان  الإ يري من خلاله  الذي  الموقع  اأو  الزاوية  اإن   

الذي يقوم ال�سخ�س بر�سمه , فهناك اأجزاء من ال�سكل تبدو ظاهرة واأخري تكون 

غير  نري  فلا  مبا�ضرة  قبالته  نقف  ونحن  اأعلي  من  �سندوق  اإلي  نظرنا  فاإذا   , خفية 

الجانب  من  نف�سه  ال�سندوق  اإلي  نظرنا  اإذا  اأما   , ال�سندوق  لذلك  على  الأ الغطاء 

ي�ضر ويبدو  يمن وجزءاً من الجانب الأ ي�ضر قبالة الركن فيمكننا اأن نري الجانب الأ الأ

لنا ثم ينح�ضر �سكل ال�سندوق في  ن�سبياً في الجانب المواجه  �سكل ال�سندوق كبيراً 
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 , التلا�سي من الجانبين  نقطتي  ي�ضر نحو  الأ نهاية الجانب  يمن وفي  الأ نهاية الجانب 

ويمكننا قيا�س ذلك علي كل التجاهات التي نري بها ال�سندوق , ويجب اأن نتذكر 

فق . انظر �سكل رقم )37( حجام تتلا�سى دائماً في اتجاه خط الأ اأن الأ

ينبغي من المهم اأن 

ن�سبة الحجم  تكون 

متوقعة  المر�سوم 

الورقة  حجم  مع 

عليها  نر�سم  التي 

ال�سكل  حجم  ومع 

وذلك  ر�سمه  المراد 

حجم  بتحديد 

لنا  المواجه  الجزء 

خط  نحدد  واأن 

ثم نخطط  فق ,  الأ

فق .            �سكل رقم )37(     جزاء منح�ضرة تجاه خط الأ بقية الأ

مفاهيم حول الر�سم :

اأدوات  اأول  من  هو  واأحبار  وري�سة  قلم  من  المعروفة  باأدواته  الر�سم  كان   

ن�سان , ومن المعقول اأن نفتر�س اأن الر�سم قد بداأ يدون تلك  التعبير الفني لدي الإ

باإمكانية  القول  واأ�سباغ من الجير وغيره حيث يمكن  واأحبار  اأقلام  الم�ستحدثات من 

اأو  اليد  اأ�سباغ  با�ستخدام  الرمل  وفوق  ر�س  الأ تربة  علي  والتخطيط  الر�سم  ممار�سة 

ن�سان يحتاج ل�سيء من التخطيط  اأي فرع من فروع ال�سجر , ويمكننا اأن نري اأن الإ

ولي لبناء م�سكنه اأو تحديد �سكل ملب�سه مهما كان ب�سيطاً علماً بان الطبيعة  البدائي الأ

ن�سان  في بدايتها كانت غني في �سكلها وكثافتها وعذريتها ونقائها , ولقد توافرت للاإ

منذ القدم �سور غنية بالمفردات من كنوز غابية اإلي �سهول رملية اإلي م�سطحات مائية 

وف�ساءات هائلة متحركة متغيرة م�سيئة ومعتمة .

كانت اأ�ساليب الر�سم البدائية فطرية ولم تكن تتقيد بمعايير ثابتة  , ولكنها   
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باأب�سط  ومكتفية  دوات  الأ اأب�سط  م�ستخدمة  الطبيعة  محاكاة  علي  مرتكزة  كانت 

�سلوب  �سكال لتحديد م�ساحة ال�سيء المراد ر�سمه حتى و�سل الأ الخطوط والرموز والأ

ال�ضربات  باأب�سط  والملم�س  والكتلة  ال�سكل  اختزال  من  عالية  درجة  اإلي  الر�سم  في 

ب�سبب  تنفيذه , كل ذلك كان  يود  الذي  العمل  الر�سام  بها  ينفذ  التي  والحركات 

محاكاة الر�سام للطبيعة , ولي�س نتيجة تطوير اأ�سلوبه في الروؤية , اأو تطوير مقدراته 

دائية , وتطوير اأدوات العمل ومعداته التي كان ي�ستخدمها . الأ

وهذا يعني اأن اللتزام في الممار�سة العملية بمحاكاة النموذج يمكن اأن يوؤدي   

باأ�سهل  اإلي اكت�ساب مقدرات  عالية تمكنه من التعبير والت�سور  عن طريق الممار�سة 

القديمة  الع�سور  الر�سومات في  اأن  بطريقة مقنعة   البداية  ات�سح منذ  الطرق , وقد 

كانت توؤكد وعي الر�سام بان الر�سم لي�س هو الواقع , وانه نمط تعبيري له خ�سائ�س 

مختلفة عن النمو ذج الطبيعي في اأ�سياء كثيرة , وانه من الممكن اأن ن�ستخدم اأ�ساليب 

مر ل  الر�سم في التعبير الموحي للطبيعة دون اأن نر�سم الطبيعة ذاتها , ففي نهاية الأ

يمكننا اأن نر�سم ح�ساناً وح�سياً يتحرك اأو ي�سهل . 

الر�سم وتحدثت عن طريقة  النظرية في مجال  الدرا�سات  لقد ركزت جميع   

�سياء هي التي تقودنا اإلي  �سياء لن الطريقة  التي نري بها الأ الروية اأو النظر اإلي الأ

النجاح في ر�سمها وهذا يوؤكد اأن طريقة التركيز والنظر عند الر�سام تختلف عنها عند 

اأن ا�ستقبال العقل  اأمامه بطريقة عادية كما  التي  �سياء  اإلي الأ ال�سخ�س الذي ينظر 

�سكال والتفا�سيل الموجودة في ال�سيء  للمعلومات المرئية يحدد كمية المعلومات والأ

الذي ننظر اإليه ؛ فالنظرة ال�ضريعة غير الدرا�سة وغير الفاح�سة تحمل معلومات اأولية 

وتفا�سيل  المركزة تحمل معلومات  الفاح�سة  والنظرة  الم�ساهد ,  ال�سيء  اأو عامة عن 

�سياء مهم في عملية ال�ستيعاب  الأ اإلي  النظر  نوعية وطريقة  اأن  يعني  اأكثر , وهذا 

�سياء ولكننا ل نراها اأو ل نراها كما هي  دراك , اإذ لي�س من الم�ستغرب اأن ننظر للاأ والإ

�سياء روؤية وا�سحة بحيث نتمكن من  في حقيقتها و�سكلها وتف�سيلها واإذا لم نري الأ

ننا عندما نر�سم فنحن نقوم  معرفة حقيقتها و�سكلها وتفا�سيلها ل يمكن اأن نر�سمها لأ

�سكال والرموز والتفا�سيل التي انطبعت في عقولنا عن ال�سيء المراد  بعملية نقل للاأ

ر�سمه. 

وطبيعي اأن نهتدي اإلي اأننا في اللحظات التي ن�سع فيها الخطوط على الورقة   
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اأو ال�سيء الذي نر�سم عليه فاإننا ننغم�س وننظر اإلي الر�سم الذي نقوم به على الورقة,  

ولي�س على النموذج الخارجي الذي يبعد عنا , اإذاً فنحن نتمكن عن طريق النظر 

الفاح�س من تخزين معلومات واأ�سكال عن ال�سيء المراد ر�سمه , ثم تتم علمية توافق 

اليد والعين والعقل لكي نخط ما اختزناه على الورقة. ثم نوا�سل النظر , ثم ت�ستمر 

عملية الر�سم على هذا المنوال .

واإذا لم تتم عملية الروؤية ال�سحيحة لن يكون في مخيلتنا �سيء , وبما اأن العقل   

وامر التي تحرك اليد تكون ع�سوائية حيث  هو الذي يحرك اليد التي تر�سم , فان الأ

يكون المرجع بالن�سبة للمخ هو �سيء اآخر غير المرجع المو�سوع اأمامنا والمطلوب ر�سمه 

�سواء . �سخا�س والظلال والأ والذي يجب اأن تاأتي منه المعلومات والتفا�سيل والأ

�سياء , ولكن هذه  يبدو الكلام �سهلا عن م�ساألة الروؤية هذه , وعن النظر للاأ  

ن�سان وتكوينه الطبيعي , وعلى  نها ترتبط بمقدرات الإ الم�ساألة غاية في التعقيد ؛ لأ

تكوين عقله علي وجه الخ�سو�س .

ن�سان يحمل مخاً اأكبر مما تحمله المخلوقات الخري , وتحتوي                  اإن راأ�س الإ

علي مراكز محدده لكل مركز  من تلك المراكز دور يقوم به , كما اأن هناك م�ساحة 

ودورها  مهامها  معرفة  علي  بعد  الحديث  العلم  يتو�سل  ن�ساني لم  الإ المخ  كبيرة في 

والقطع  التحديد  وجه  على  يعرف  ولم  ووظائفها  ون�ساطاتها  ن�سان  الإ علي  واأثرها 

الطاقات الكامنة فيها .

     يمكن القول وبب�ساطة اأن الر�سم هو مهارة يمكن تعليمها اأو تعلمها واأن اأي 

�سخ�س يمكنه اأن يتعلم الر�سم ب�سورة ممتازة ما دام يتمتع بحا�سة نظر متو�سطة . وتوفق 

برة  بين حركة يده وعينه بم�ستوى متو�سط  اأي�ساً كاأن يتمكن مثلًا من نظم الخيط في الإ

ولية هامة بالقطع لنجاح  اأو اأن يتمكن من قب�س كرة في الهواء فاإن المهارة الحرفية الأ

عملية الر�سم , ولكن من البداية لي�س بال�سورة اأن تكون المهارات الحرفية عالية حيث 

اأن القدرة على التقاط الكرة مهارة حرفية معقولة لكي يتمكن الدار�س من تطويرها 

وتنميتها , واأن يبدع في تحقيق نتائج ممتازة في الر�سم من خلال الدرا�سة والممار�سة , 

واإذا كان خط ال�سخ�س مقروءاً فلدية فر�سة جيدة في تعلم الر�سم ب�سورة ممتازة .

�سياء , ومقدرته     الر�سم اأي�ساً يعتمد اأ�سا�ساً على طريقة ال�سخ�س في روؤية الأ

على تحليل المعلومات , التي ت�ساهدها العين .
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اإن الر�سم هو مراآة تعك�س نف�س الر�سام , وبقدر ما يتمكن الر�سام من �سبراأغوار   

الطبيعة اأمامه فهو يك�سف عن نف�سه وجمالها وعن مقدرتها على التعبير,  وعلية فاإننا 

ح�سا�س بالتعبير الذي نحمله ر�سم ع�سوائي �سعيف غير من�سق غليظ  نتمكن من الإ

تنعدم فيه ال�سفافية والح�سا�سية وهذا بالطبع انعكا�س وتعبير عن نف�س غليظة وفكر 

ع�سوائي وجمال متدني فقير ونف�س م�سوهة باهتة . 

�سياء من قبل الر�سام يك�سف للر�سام  �سلوب الفني في التعامل مع الأ هذا الأ  

 , الممار�سة  هذه  ومن خلال   , اأي�ساً  الر�سام  نف�س  وجمال  وجمالها  الطبيعة  خفايا 

يتمكن الر�سام من معرفة ذاته وتطويرها وا�ستغلال مجمل اإمكاناته في كل عمل وكل 

ن�ساط يود القيام به . 

يميل النا�س عادة اإلى الر�سم الواقعي الذي يعك�س ال�سكل المر�سوم في �سورة متطابقة 

مع النموذج الخارجي الذي نقوم بر�سمه .

ي�سعي برنامج تعليم الر�سم عادة األي اكت�ساب الدار�س المهارات التي تمكنه   

�سياء ب�سورة �سحيحة , ولكن هذا ل يعني اأن الر�سم  من المقدرة على نقل اأ�سكال الأ

الواقعي هو اأكثر قيمة من اأنواع الر�سم الخري ولكنه مهارة يجب اكت�سابها قبل بلوغ 

الرابعة ع�ضرة من عمر الدار�س . 
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                                الب�ب الث�لث

الت�سمـــــــــــــيم
 

الت�سمـــــــــــــيم
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الت�سميــــــــــــــــــــــــم
       الت�سميم هو ن�ساط اإبداعي ينتج عنه وجود �سيء جديد ومفيد لم يكن موجوداً 

من قبل هذا ال�سيء قد يكون مح�سو�ساً مثل قلم حافظة ماء اأو قطعة اأثاث , وقد 

يكون ب�ضرياً مثل علامة تجارية اأو قطعة قما�س مطبوعة , وقد يكون م�سموعاً مرئياً 

مثل �ضريط فيديو اأو فلما .

, حيث  والتكنولوجيا  والعلم  الفن  تاألق  نتاج  باأنه  علمياً  الت�سميم  ويعرف   

بداعي الجمالي في الت�سميم , وتج�سد العلوم الجانب التحليلي  يج�سد الفن الجانب الإ

دقة  اأكثر  وب�سورة  نتاجي,  والإ التطبيقي  الجانب  التكنولوجيا  وتج�سد  والوظيفي 

ن�سطة التالية : الت�سميم هو نتاج الأ

ي�ساحي ,  والت�سال الب�ضري والت�سال  فن الر�سم والتلوين , وفن الت�سميم الإ  

داري , والن�ساط التجاري , والعلوم الهند�سية والت�سويق  الجماهيري , والن�ساط الإ

ن�سطة في اإخراج الت�سميم الذي يلائم  وت�سميم المنتجات حيث تت�سافر كل تلك الأ

البيئة المعينة �سكلًا وم�سموناً ويكون ا�ستخدامه نافعاً ومفيداً مادياً ومعنوياً . انظر 

ن�سطة المختلفة التي ت�سارك في الت�سميم . ال�سكل رقم )55( يو�سح الأ

ن�سطة التي ت�سارك في الت�سميم الأ

�سكل رقم )55(
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لقد اعتبر الفنان والم�سمم محركان ديناميكيان ي�ستطيعان اأن يلعبا دورا اإيجابياً   

نتاج والت�سنيع فما من نه�سة �سناعية في اأي جزء من العالم اإل  وفعالً في حركة الإ

ولعب فيها الم�سمم والفنان دورا اأ�سا�سياً . واأمامنا اأمثلة من العالم المتقدم مثل األمانيا 

نتاج والت�سميم  واليابان واأمريكا وغيرها من الدول التي بلغت الذروة في مجالت الإ

ال�سناعي .

نتاج والمنتج الفني  فالت�سميم هو اأ�سا�س في ربط العلاقة بين الفن وو�سائل الإ  

باللون  بالخامة ومعرفته  ال�سناعي على مدي درايته  الم�سمم  والجمهور ويعتمد نجاح 

بحاث  وممار�سته وتجاربه , واطلاعه على الجديد في عالم الت�سميمات ال�سناعية والأ

�سواق والعوامل ال�سيكولوجية  العلمية المتعلقة بها وب�سفة خا�سة درا�سته للبيئة والأ

والحالة القت�سادية .

والفنون التطبيقية هي تلك التي لها اأثرها المبا�ضر في حياة النا�س اليومية بما   

تقدمه من منتجات وت�سميمات جديدة مفيدة تتميز بلم�سات جمالية وقيم اجتماعية 

ن�سان تلك المنتجات والت�سميمات في مناحي حيـــــــاته ون�ساطاته.   ي�ستخدم الإ

ن�سان في  تندرج تحت مظلة الفنون التطبيقية عدة تخ�س�سات كل يلبي حــــــــــاجة الإ

دوات ال�سحيـــــة  مجال معين , فهنالك فن الخزف الذي يهتم بت�سميم واإنتاج الأ

واني الم�ستخدمة في الماأكل والم�ضرب . انظر �سكل )56( وفن الطباعـــة  واإنتاجها والأ

والتــــــــــــــــــــغليف 

الذي يهتـــــــــــــم 

بطباعة الكتب 

المجــــــــــــــــــــــلات 

وت�سميــــــــــــــــــم 

وطبــــــــــــــــــاعة 

المن�سوجــــــات 

قم�ســــــــــــــــة  والأ

والت�سميـــــــــــــــم 

ي�ساحي والت�سوير  ال�سناعي الذي   يهتم بالمنتجات ال�سناعية والت�سميم الإ

الفوتوغرافي وفن الخط باأنواعه المختلفة . 
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الت�سميم   : تية  الآ الت�سميم  فروع  على  نتعرف  الباب  من  الجزء  هذا  في   

ي�ساحي . ت�سميم وطباعة المن�سوجات . ال�سناعي . والت�سميم الإ

الت�سميم ال�سناعي :

وفق  بعاد  الأ الثلاثة  ال�سناعية  الت�سميمات  بمعالجة  يهتم  تخ�س�سي  علم  هو   

راحة  متطلبات  وتلبي  للمنتج  ال�سليم  الوظيفي  الدعاء  احتياجات  تلبي  �سوابط 

ن�سان ج�سمانياً وجمالياً . الإ

وجد هذا التخ�س�س عالمياً منذ قدم الزمان وعند ظهور الماكينات التي تنتج   

اإنتاجا بكميات كبيرة لتغطية احتياجات ال�سوق من ال�سلع وخ�سو�ساً عندما ا�ستدت 

قوة المناف�سة بين المنتجين لل�سلع المت�سابهة فكان لبد من اإدخال عن�ضر المناف�سة بمن 

خلال الت�سميم المتكامل الملفت للنظر في �سكله ومظهره .

يتعامل تخ�س�س الت�سميم ال�سناعي في �ستي المو�سوعات المرتبطة با�ستخدام   

ي مو�سوع اإجراء الدرا�سات  ن�سان من مواقعه والمختلفة , فقط يتطلب تناوله لأ الإ

ولية المتعلقة بكيفية ومكان ا�ستخدامه والغر�س من ا�ستخدامه والمجالت , مثل  الأ

جهزة . كذلك اأجهزة الثلاجات  دوات الكهربائية وعيرها من الأ اأدوات المطبخ والأ

المنزلية  ثاثات  والأ الخارجي  ال�سكل  ناحية  من  والم�سجلات  والتلفزيون  والراديو 

واأدوات  طفال  الأ ولعب  الزراعية  ليات  والآ الم�ست�سفيات  ومعدات  واأدوات  واأثاثات 

ومعدات المعوقين والو�سائل التعليمية ومنها �سكل الطائرة وال�ساروخ وال�سيارة وذلك 

على �سبيل المثال ل الح�ضر .

اإن اأهمية الت�سميم ال�سناعي تكمن في دوره في تجديد كل المنتجات ال�سناعية   

التي تنفذ بمختلف الخامات مثل الخ�سب والحديد والبلا�ستيك وذلك بما يلائم ظروف 

انظر   . العام  بالذوق  للارتقاء  الجمالية  الناحية  فيه  تتوفر  ثوب  المتغيرة في  ن�سان  الإ

�سكل رقم )57( .
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�سكل رقم)57(

ي�ساحي : الت�سميم الإ

ي�ساحي هو ن�ساط ب�ضري اإعلامي تتوحد فيه الكلمة المكتوبة  الت�سميم الإ  

باأنواع الخطوط المختلفة مع ال�سورة اأو الر�سم اأو ال�سكل , لتحقيق اأهداف محددة , 

مثل تو�سيل معلومة اأو ر�سالة خلال قناة اأو و�سيلة اإعلامية تتلاءم وطبيعة الر�سالة 

وقنوات  اأوعية  وهنالك   . والثقافية  والجتماعية  والزمانية  المكانية  المتلقي  وظروف 

هدافه , منها ما  ب�ضرية متعددة تزخر بها الحياة الحديثة ي�ستخدمها الم�سمم للو�سول لأ
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هو اأكثر �سيوعا في عالم الت�سميم الي�ساجي اليوم , مثل المل�سق وهو و�سيلة ات�سال 

تتطلب من الم�سمم مهارات وقدرات ذهنية لمعالجة مو�سوعة وتنفيذه . 

ويعتبر المل�سق اأب�سط و�سيلة للات�سال المرئي من حيث تو�سيل الفكرة واخت�سار   

الزمن والجهد الذي يمكن اأن يبذله المتلقي في فهم الر�سالة . وتتنوع المل�سقات بتنوع 

المو�سوع وتنوع المخاطب وتنوع الظرف . فهنالك المل�سقات التي تو�سع على جانبي 

ال�سائق  يتلقي  اأن  يفتر�س  الم�ضرع حيث  ال�سيارة  �سائق  والتي تخاطب  البرية  الطرق 

المتحركة  المل�سقات  وهنالك   . ي�ضرة  اأو  يمنة  فيها  يلتفت  التي  اللحظة  في  الر�سالة 

ذات  القم�سان  على  مطبوعة  نراها  والتي  ال�ساكن  اأو  الثابت  المتلقي  تخاطب  التي 

كمام الق�سيرة اأو ما ي�سمي ) بالتي �سيرت T  SHIRT ( اأو تكون مطبوعة على  الأ

ي�ساحي كذلك ت�سميم  جانبي �سيارة نقل , ومما يندرج تحت تخ�س�س الت�سميم الإ

�سماء التجارية وال�سعارات وكذلك ت�سميم واإخراج الكتاب واإعداد الر�سومات  الأ

التي بداخله , وت�سميم واإخراج ال�سحف والمجلات واإعداد الر�سوم الكاريكاتورية 

اأو  وكل ما تنتجه المطابع من مطبوعات متنوعة الحجم وال�سكل والتغليف في علب 

حذية  �سناديق جذابة مثل علب الماأكولت والم�ضروبات والمنتجات ال�سناعية مثل الأ

دوات العامة . والملبو�سات والأ

متحركة وغير  وال�سينما من �سور  التلفزيون  �سا�سة  تراه عينك  في  ما  وكل   

والبرامج  فلام  الأ مقدمات  مثل  مكتوبة  بكلمات  م�سحوبة  وغير  م�سحوبة  متحركة 

ي�ساحي . علانات كلها من �سميم عمل الم�سمم الإ والإ

ظروفه  كافة  في  ن�سان  لإ تخاطب  اأنها  في  الت�سميمات  هذه  كل  وت�سترك   

الجاهل  وتخاطب  القاريء  كما  مي  الأ ن�سان  الإ تخاطب  فهي   , وحركاته  و�سكناته 

كما تخاطب المثقف بلغة م�ستركة وهي لغة الت�سكيل اأو ما يعرف حديثا بالت�سال 

الب�ضري Visual communication انظر �سكل رقم )58(.
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�سكل رقم )58( .

مية  والأ الجهل  ورفع  الوظيفي  داء  الأ ترقية  في  بذلك  ي�ساحي  لإ الت�سميم  وي�ساهم 

بالتجارة  وينه�س  وال�سلع  فكار  والأ لثقافة  ويروج   , وبيئياً  �سحياً  المجتمع  واإر�ساد 

وال�سناعة .

ي�ساحي اخت�سا�سيون في الت�سميم والطباعة  ي�سترك في �سناعة الت�سميم الإ  

والر�سم والخط وعلم النف�س والجتماع والت�سويق والت�سوير والكمبيوتر .
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ت�سميم وطباعة المن�سوجات :

هذا التخ�س�س كما هو وا�سح من ا�سمه يهتم  بو�سع الت�سميمات الخا�سة   

قم�سة وتجهيزها وطبعها . ح�سب حاجة الم�ستهلك , فهنالك الت�سميمات التي  بالأ

ابتكرت خ�سي�سا لتلائم ذوق الطفل والت�سميمات التي تلائم ذوق المراأة وذوق الرجل 

.... وكذلك هنالك الت�سميمات من القما�س اأو ورق الحائط الذي يلائم جو العمل 

ل�سد حاجة  الت�سميمات  تلك  وت�ستخدم  والم�ساكن  الدرا�سة  المكاتب وحجرات  في 

الم�ستهلك من الملبو�سات والمفار�س وال�سجاد الخ باأ�سلوب تتوفر فيه عنا�ضر جمالية 

غرا�س المختلفة . تلائم وظائف الت�سميم للاأ

ويتلخ�س ت�سميم المن�سوجات في البحث عن م�سادر الت�سميم �سواء اأكانت   

تاليفاته  في  والتركيز   , التاريخية  الموروثات  اأو  ال�سعبية  الفنون  من  اأم  الطبيعة  من 

في  بداع  الإ على  والقدرة  واللون  وال�سكل  الخط  بين  الوثيقة  البنائية  العلاقة  على 

تتكرر  التي  الزخرفية  الوحدة 

طريق  عن  وذلك  الت�سميم  في 

الخيال والروؤيا وما علق بذاكرة  

واألوان  اأ�سكال  من  الم�سمم 

خبرات  وكذلك  وخطوط 

مجال  في  ال�سابقة  الم�سمم 

والت�سكيل  والتلوين  الر�سم 

الت�سميم  م�سادر  وتحليل 

الت�سميم  في  وا�ستخدامها 

والعمل  اللون  وا�ستخدام 

وعنا�ضرها  الفكرة  تطوير  على 

الت�سميم  لخدمة  وتوظيفها 

انظر  القما�س.   على  المطبوع 

ال�سكلين )59- 60( . 

                                                                 �سكل رقم )59(
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  �سكل رقم )59(

م�سادر الت�سميم :  

�سواء  والمخترعات  الت�سميمات  اأنواع  لكل  �سا�سي  الأ الم�سدر  هي  الطبيعة   

اكانت �سناعية اأو زخرفية بما فيها من حيوانات وطيور ونباتات وجمادات وكائنات 

بنيتها  وتكوين  نموها  تحكم  التي  القوانين  بدرا�سة  الم�سمم  يقوم   , ع�سوية  واأ�سكال 

وي�ستلهمها في خلق واإبداع ما نراه من حولنا من ت�سميمات هند�سية اأو فنية ت�سهم في 

دفع عجلة الحياة والح�سارة . فمثلًاً : الطائرة اأو الغوا�سة . نجد اأن �سكل كل منهما 

وطريقة تحركه وان�سيابه في الهواء اأو الماء تحكمه القوانين والح�سابات نف�سها تلك التي  

تتحكم في ان�سياب الطائر اأو ال�سمكة . 
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النظرية  اإلى  اأ�سلها  يرجع  المخترعات  مختلف  تحرك  التي  الماكينات  حتى   

نف�سها والتي تتحرك بوا�سطتها الكائنات , فالوقود بالن�سبة لل�سيارة هو بمثابة الطعام 

ن�سان والحيوان.  بالن�سبة الإ

وكان اأول المكت�سفين والمخترعين على مر الزمن هم الذين يتمتعون    

بالموهبة الفنية التي تمكنهم من اكت�ساف الجمال والتنا�سق في الطبيعة ومحاكاتها �سواء 

بالر�سم اأو باأ�ساليب اأخري ويتاأملون فيها ويدر�سونها درا�سة واعية دقيقة ويكت�سفون 

ما فيها من نظام دقيق يحكم الكون في نموه وتطوره ي�ستلهمون ذلك في مخترعات هي 

امتداد طبيعي لما يحدث في الطبيعة وكافة اأ�سكالها . والن�سان هو جزء من الطبيعة 

وهو دائم البحث والملاحظة لما يحدث فيها من جمال يتجدد وطبيعة تتغير ... وهو  

ي�سوغ ما اختزنه في ذهنه بب�سيرة ووعي اأفكاراً يغذيها بح�سه وذوقه الم�سبع بالجمال 

والخيال , تن�ساأ عنها مخترعات متجددة ينتفع بها الكان�سان . 

ومن م�سادر الطبيعة كذلك التراث ال�سعبي بما يذخر به من اأ�سكال واألوان   

ن�سان الب�سيط في حياته العملية والجتماعية والروحية  وخطوط ا�ستخدمت لخدمة الإ

ول نن�سي الموروثات التاريخية كم�سدر من م�سادر الت�سميم ورافد من روافد التاأ�سيل 

واثبات الهوية . 

 

اأ�س�س الت�سميم : 

ب�سفة عامة لبد للت�سميم بكافة اأ�سكاله من اأ�س�س م�ستركة يجب اأن تتوافر   

�سكال ما اأو خطوط ما  فيه . اإذ من ال�ضروري عند الت�سكيل اأو التوزيع اأو الترتيب لأ

في ت�سميم اأو وحدة زخرفية مكررة اأو عير مكررة لبد اأن يكون هنالك ترابط وان�سجام 

يكون  واأن  الت�سميم  من  الغر�س  ينا�سب  اإيقاع  في  بع�س  مع  بع�سها  العوامل  لتلك 

�سكال المكونة للت�سميم ,. اأنظر �سكل رقم  هنالك تنا�سب وتوازن بين الم�ساحات والأ

 . )61(
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اأدوات الت�سميم ومواده :

تية : دوات الآ عملية الت�سميم والتلوين تحتاج للمواد والأ

1- األوان بو�ستر اأو قوا�س اأو بدرة غير �سفافة .

لوان . 2- �سحن من عدة عيون اأو اأغطية علب لمزج الأ

3- لوحة ر�سم من الخ�سب اأو المو�سنايت . 

4- كوبان من ورق اأو زجاج اأو علب للماء . 

5- ورق خفيف اأبي�س )وزنه 80جرام ( .

6- ورق ثقيل اأبي�س )وزنه 120جرام ( .

7- فر�ساة ناعمة �سغيرة رقم 3 .

8- فر�ساة ناعمة متو�سطة رقم 6 .
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9- م�سطرة 30�سم .

10مثلث بير�سبك�س 45اأو 60درجة .

. HB . 11- قلم ر�سا�س

. 3 H . 12- قلم ر�سا�س

13- ا�ستيكة . 

14- مقطع اأو مق�س ورق . 

15- برجل .

16- ورق �سفاف .

17- ورق �سماغ . 

18- �سيلوتيب .

19- حبر �سيني .

20- اأحبار ملونة .

اإر�سادات للطالب :

همية للطالب لكي ينجز عملًا فنياً جميلًا نظيفاً  ر�سادات في غاية الأ هذه الإ  

يفخر  به بين زملائه . 

لوان . 1- ا�ستخدام اإناءين للماء . اأحدهما لغ�سيل الفر�س والثاني لمزج الأ

لوان . 2- ل�ستخدم ماء غ�سيل الفر�س لمزج الأ

3- لون الم�ساحات الكبيرة بالفر�ساة المتو�سطة رقم )6( والم�ساحات ال�سغيرة بالفر�ساة 

ال�سغيرة رقم )3( .

لوان – الفر�س – والماء على الجانب  لوان – �سحن خلط الأ 4- �سع كل اأدواتك – الأ

ي�ضر اأن كنت ت�ستخدم اليد الي�ضرى . يمن اأو الأ الأ

5- عند النتهاء من التلوين اأغ�سل كل اأدواتك قبل جمعها . 

لوان زد الكمية اأكثر قليلًا من الكمية المقدرة لكيلا  ي درجة من الأ 6- مزجك لأ

تنفذ .

7- اأغ�سل الفر�ساة في اإناء الغ�سيل قبل اإدخالها في زجاجة اللون . 

لوان باأغطية غير اأغطيتها .  8- ل تغطي علب الأ
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عند النتهاء من العمل �سب قليلًا من الماء )اأربعة اأو خم�سة نقط داخل علبة   -9

اللون لكيلا يجف ( . 

10- احتفظ بعملك الفني م�سطحاً ول تطويه . 
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لوان :  الأ
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بي�س في �سفر التكوين 49: 12 واأ�سار  نجيل( اإلي اللون الأ واأ�سار الكتاب المقد�س )الإ

�سود والبني في �سفر التكوين 30 : 32 و�سفر منجا      3 : 6 .  اأي�ساً اإلي اللون الأ

حمر في �سفر التكوين 25 : 30 و�سفر 2 ملوك 3 : 22  واأ�سار اإلي اللون الأ  

وي 13 : 19 والي  بي�س ال�سارب اإلى الحمرة في لأ و�سفر اأمثال 23 : 31 والي اللون الأ

�سفر في مزمور 68 : 13 وقد جاءت بع�س  �سقر في �سفر ذكريا 1 : 8 واللون الأ اللون الأ

نجيل .  لوان  في الإ الرموز للاأ

بي�س رمز  للطهارة في �سفر اأنجل مرق�س 16 : 5 وفي �سفر روؤيا  3 :  فاللون الأ  

بي�س يرمز  بي�س ي�سير اإلي الفرح �سفر الجامعة 9 : 8 والفر�س الأ 4 , و 19 : 11 فالأ

للن�ضر روؤيا 6 : 5 : 16. 
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لوان : ماهية الأ

ن�سان فهي و�سيلة كبري من و�سائل ال�سعادة والغبطة  تاأثير على الإ لوان  للاأ  

دراك .  النف�سية وو�سيلة هامة من و�سائل الح�س والإ

ثار القديمة والحديثة  لوان منذ القدم , فقد ظهرت في الآ ن�سان الأ ولقد عرف الإ  

لوان في جميع الع�سور .  ن�سان منذ القدم اأ�ستخدم الأ فالإ

لوان خ�سو�ساً البراقة والزاهية منها , ويف�سلها  والطفل في �سغره يميل اإلي الأ  

ت�سترعي  طفال  الأ اأن  التعبير عن رغباته , لذا نجد  اأو  لعبته  عن غيرها عند اختيار 

اإلي  تلوين �سورهم مدفوعين  اإلى  فيميلون  لوان , وتملك عليهم م�ساعرهم  الأ نظرهم 

لوان والتلوين فح�سب ولكن ل�سعورهم النف�سي باأن اللون يج�سم  ذلك , ول بحب الأ

ال�سورة , ويقربها اإلي اإدراكهم وفهمهم فعلي هذا يختارون اللعب الملونة  كما اأنهم 

يف�سلون اللون ال�ساطع من كل ملب�س من هنا نعلم اأن  اللون موقظ ومغزي للرغبة في 

العلم والمعرفة .

واللون يوؤدي اإلي دقة التقدير ورقة التعبير ومتانة الذوق . ول يقل ال�ضرور   

للمو�سيقا  طربه  عن   . خلابة  األواناً  روؤيته  عند  ن�سان  الإ بها  ي�سعر  التي  والغبطة 

والغناء. 

وقدراته  لنموه  وتبعاً   , الخا�سة  بطريقته  لوان  الأ ي�ستعمل  ال�سغير  والطفل   

لوان وا�ستغلالها  في�ستعملها في البداية بطريقة ا�ستمتاعية , ثم يتدرج في ا�ستعمال الأ

واختيارها تبعاً لنموه العام حتى ي�سبح له القدرة على مزجها وتذوقها واإدراك قيمتها 

الجمالية .

عمال الفنية على ان�سجام  لوان اأثرها في العمل الفني , ويتوقف نجاح الأ وللاأ  

ومهارة خا�سة   , التذوق  على  قدرة  يتطلب  لوان  الأ فا�ستعمال   . وعلاقتها  لوان  الأ

�سواء اأكانت في �سورة اأم في قطعة ن�سيج اأم اأي اأنتاج من الخزف غير ذلك .

هذه  اأو  العمل  هذا  ي�سلح في  الذي  اللون  بل  ؛  ارتجال  تو�سع  ل  لوان  فالأ  

لوان يحتاج اإلي خبرة وقدرة  الم�ساحة قد يكون �سبباً في ف�سل عمل اآخر . فا�ستعمال الأ

لوان الخري . ومقدار تعاونه مع باقي اأ�س�س  فنية ليتحقق اأثر اللون وان�سجامه مع الأ

العمل الفني في بناء التكوين الفني المكتمل وتحقيقه . 

لوان تاأثير نف�سي في المجموعة الع�سبية وفي النفو�س  �سافة اإلي كل ذلك فللاأ بالإ  
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لوان  الب�ضرية منذ القدم فنجد على �سبيل المثال اأن اأطفال القبائل البدائية يف�سلون الأ

نهم عا�سوا في كهوف وغابات قليلة ال�سوء فدفعتهم غرائزهم للا�ستعانة  ال�ساطعة ؛ لأ

لوان  اإلي الأ القبائل ال�ضرقية فتميل دوماً  اأما  لوان , فاختاروا ا�سطعها واأزهاها ,  بالأ

الزاهية ال�ساطعة القوية الوا�سحة والتي تمثل القوة والعظمة والجبروت , بعك�س اأهل 

زرق والبنف�سجي والرمادي . لوان الخفيفة كالأ الغرب الذين يميلون اإلي الأ

�سخا�س  اإن كلًا منا يف�سل لوناً على  اآخر ويختلف هذا التف�سيل باختلاف الأ  

ولهذا تاأثير في اأع�سابنا وعواطفنا .

لوان ؟ كيف نري الأ

�سلامي الفذ الح�سن بن الهيثم فقد اأحدث انقلاباً مهماً  رحم الله العالم الإ  

ج�سام ؛ اإذ كان ال�سائد عند اليونان خ�سو�ساً عند اأفلاطون ومن  في مفهوم روؤية الأ

ينتج عن �سيء  يخرج من  الب�ضري  ح�سا�س  باأن الإ العلماء والفلا�سفة .  تبعه من 

العين ويقع على الج�سم المرئي لكن ابن الهيثم قرر اأن ال�سوء له وجود في ذاته م�ستقل 

عن وجود الب�ضر حيث يخرج من الج�سم المرئي , ويقع على العين وقد اأيده في ذلك 

اأبن �سينا . 

كيفية  عن  يتحدث  اأن  له  لبد  لوان  الأ روؤية  عن  يتحدث  اأن  يريد  فالذي   

ولكنا  الروؤية .  العلوم كيفية حدوث  اأن در�سنا في  �سبق  فقد   ن�سان  الإ الروؤية عند 

بالطبع  والذي  ال�سوء  تحليل  عن   . مو�سوعنا  من  جزءاً  نخ�س�س  اأن  لبد  ب�ضرورة 

لوان . يقودنا اإلى روؤية الأ

تحليل ال�سوء : 

من الحقائق الثابتة علمياً اأن �ضرعة ال�سوء 186.000 ميل / الثانية اأو 314.000   

كيلو متر / الثانية ولقد اهتم العلماء وعلى راأ�سهم )ا�سحق نيوتن( بتحليل ال�سوء 

بوا�سطة المن�سور الزجاجي . والدار�س لتحليل ال�سوء بوا�سطة المن�سور ي�سل اإلى اأن 

زوايا  اأما  حمر  الأ ال�سوء  انعكا�س  زاوية  اأكبر من  البنف�سجي  ال�سوء  انعكا�س  زاوية 

خرى فتقع بينها كما في ال�سكل )38( لوان الأ انعكا�س الأ
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�سكل )38(يحلل المن�سور �سوء ال�سم�س الي الوان الطيف ال�سم�سي

لوان ال�سبعة على الترتيب  لوان الناتجة من تحليل ال�سوء تكون مجموعة الأ        الأ

زرق , النيلي , البنف�سجي .  خ�ضر , الأ �سفر , الأ حمر , البرتقالي , الأ تي : الأ الآ

وت�سمي األوان الطيف ال�سم�سي كما اأطلق عليها )نيوتن ( واألوان الطيف األوان ب�سيطة 

اأي لون منها غير قابل للتحليل . انظر �سكل )39( 

�سكل )39(
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لوان ال�سبع ل تح�س بالعين ولكن عرفت                   وتوجد اأ�سعة على طرفي الأ

اللون  من  اأطول  وموجتها  الحمراء  �سعة تحت  الأ وهي  والكيميائي  الحراري  بتاأثيرها 

حمر وفوق البنف�سجية وموجتها اأق�ضر من اللون البنف�سجي وت�ستخدم في الطب  الأ

الحديث للعلاج .

حمر  لوان تنح�ضر بين اأطوال الموجات وهي موجة اللون الأ مواج المرئية للاأ      والأ

زرق والنيلي ثم  خ�ضر والأ �سفر والأ وطولها  )70 /  100000( مم , يليه البرتقالي فالأ

البنف�سجي والذي هو اأق�ضر الموجات تبلغ طول موجته  )40 /  100000( مم .

ن�سان : ا�ستقبال الموجات ال�سوئية عند الإ

العين ح�سا�سة لل�سوء , وتوؤلف الم�ستقبلات ال�سوئية طبقة ح�سا�سة لل�سوء   

هذه  تتنبه   . قبل  من  در�سنا  اأن  �سبق  كما  ال�سبكية  تدعي  العين  كرة  تبطن جوف 

مواج  الم�ستقبلات ال�سوئية التي هي الع�سبات )Rods ( والمخاريط )Cones ( بالأ

مواج ال�سوئية المح�سورة بين  ال�سوئية التي تنح�ضر بين )400 – 720 ( نانومتر اأي الأ

�سعة تحت الحمراء الطويلة . �سعة فوق البنف�سجية الق�سيرة والأ طول الأ

لياف الح�سية  وللدللة على اأهمية ال�ستقبال ال�سوئي ن�سير اإلي اأن ثلث الأ  

من   )%70( نحو  واأن  الب�ضري  للح�س  األياف  هي  ن�سان  الإ ج�سم  في  الموجودة 

ح�سا�سات التي تدركها الجملة الع�سبية هي اإح�سا�سات ب�ضرية واأن عدد األياف  الإ

الع�سب الب�ضري ي�سل اإلى مليون ليفه مقابل )300األف ( ليف �سمعي في الع�سب 

ال�سمعي .

لوان : ية الأ روؤ

           مما �سبق ذكره وممار�سته في مادة الفيزياء تم التعرف على كيفية الروؤية عند 

ن�سان . )انظر ال�سكل رقم )40(  اأما هنا ف�سنركز  ن�سان والتكوين الت�ضريحي لعين الإ الإ

لوان .  لوان والتي تبداأ من ح�سا�سية  ال�سبكية للاأ علي روؤية الأ

�سعة المكونة له والتي ت�ساهد في  بي�س والأ               تح�س العين الب�ضرية بال�سوء الأ

�سعة تحت الحمراء فلا ترى  البنف�سجية وما قبلها والأ �سعة فوق  اأما الأ قو�س قزح . 

بالعين الب�ضرية ولكن هناك بع�س الحيوانات ت�ستطيع تمييزها مثل )النحل(.
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�سكل رقم )40(

لوان فالج�سم الذي يرت�سم خياله على             ولي�ست كل ال�سبكية ح�سا�سة للاأ

وهذا  ال�سفراء  اللطخة  على  ارت�سم  اإذا  اإل  معروفاً  لونه  يكون  ل  المحيطة  ال�سبكية 

لوان وعندما تتناق�س �سدة  باأن المخاريط هي الم�سوؤولة عن روؤية الأ ما يدعونا للقول 

لوان . �ساءة ل نميز الأ الإ

بي�س تكون  ال�سود والأ اللون  اأي لون �سوي  �سخا�س الذين ل يرون             والأ

�سبكياتهم محرومة من المخاريط كما �سنري لحقاً .

لوان . فالورقة  لوان فيعتمد على الطبيعة الفيزيائية للاأ                اأما تف�سير روؤية الأ

البي�ساء تعك�س كل موجات ال�سوء الذي تتلقاه لذلك نراها بي�ساء اأما الورقة ال�سوداء 

ل تعك�س ال�سوء الذي تتلقاه بل تمت�سه ولذلك نراها �سوداء . 

ن�سان ح�سا�سة لثلاثة نمازج من                توجد ثلاث اأنماط من المخاريط عند الإ

خ�ضر  زرق واللون الأ حمر واللون الأ �سعة ال�سوئية وهي اللون الأ طوال الموجية للاأ الأ
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مواج ال�سوئية الخا�سة به . ويوؤدي  وكل نمط من المخاريط يخت�س بلون منها ويتنبه بالأ

ال�سعور  غالى  مت�ساوية  وبمقادير  واحدة  دفعة  المخاريط  من  الثلاثة  نماط  الأ هذه  تنبه 

بي�س . باللون الأ

لوان  بالأ ح�سا�س  الإ فيولد  متفاوتة  بدرجات  الثلاثة  نماط  الأ هذه  تنبيه  اأما   

ح�سا�س بروؤية  مواج ال�سوئية يولد الإ طوال الأ فاختلاف ح�سا�سية اأنماط المخاريط الأ

لوان . وال�سكل )41( يو�سح بنية ال�سبكية . الأ

�سكل )41(

1/ الم�سيمة  2/ خلايا �سباغيه  3/ مخاريط  4/ ع�سيات 5/ ع�سبونات ثنائية   

قطاب 7/ األياف الع�سب الب�ضري  القطب 6/ ع�سيات عديدة الأ

لوان : عمى الأ

لوان يربط بين نق�س اأو ق�سور في المخاريط            التف�سير العلمي لعيوب روؤية الأ
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وبالتالي غياب اللون الموافق . وهكذا فان الدالتونية ) الخلط بين لونين( تنتج عن 

�سياء  الأ للم�ساب  فتبدو   . المخاريط  في  حمر  الأ اللون  مع  المتفاعل  ال�سباغ  غياب 

الخ�ضراء والحمراء مختلطة. 

الكلي  لوان  الأ عمى  في�سبب  المخاريط  من  الثلاثة  نماط  الأ فقدان  اأما       

ن�سان وي�سكل ظاهرة طبيعية عند باقي الثديات كالكلاب وذوات  الذي يندر عند الإ

حمر .  لوان عك�س ما هو �سائع عنه انه يثار باللون الأ الحوافر , فالثور مثلًا ل يميز الأ

لوان حولي 6% األي 7% من الرجال و 1% من الن�ساء          وي�سيب عمى الأ

دوية ويوؤكد العلماء باأنه قد يكون مر�ساً  �ضراف في تعاطي بع�س الأ وقد ينتج عن الإ

وراثياً .

التعب اللوني :

لوان اإلي ت�ضر �سخ�ساً معيناً ل ت�ضر �سخ�ساً اآخر , وربما  ربما كانت مجموعة الأ  

لوان مت�ساربة . �سعر ال�سخ�س الثاني اأن الأ

زرق المائل اإلى الخ�ضرار على  ون�سير هنا األي اأن الحروف المكتوبة باللون الأ  

اأر�سية ذات لون اأحمر تبدو كـاأنها تتذبذب بالقرب من اأطرافها .  

حمر الزاهي الم�ساهد في �سوء قوي �ضريعاً ما يتعب اأجزاء العين  واللون الأ  

والمخ التي تتاأثر باأ�سعة ال�سوء الحمراء المنعك�سة .

يجب  ول  اأكبر  ب�ضرعة  العين  الزاهيان  زرق  والأ حمر  الأ اللونان  ويتعب    

ذات  �سطوح  دقيق على  والزرقاء في عمل  الحمراء  لوان  الأ ذات  م�سابيح  ا�ستعمال 

األوان متعددة .

لون ال�سماء :

اإن اأمواج ال�سوء التي ت�سل اإلى الغلاف الجوي من ال�سم�س لدى اختراقها   

مواج  لطبقات الهواء ت�سطدم بدقائق ل ح�ضر لها مت الهباء وجزيئات الخواء والأ

الزرقاء ال�سغيرة تنعك�س على اأعيننا على �سطوح ما يوجد في الجو من تلك الج�سيمات 

ل  ال�سغيرة  الج�سيمات  هذه  فان  الكبير  الموجي  الطول  ذات  �سعة  الأ اأما  الدقيقة 

والبنف�سجية  الزرقاء  اأما  الجو  طبقات  في  وال�سفراء  الحمراء  مواج  الأ فتمر  تعك�سها 
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فت�ستت وتنت�ضر ولذا تبدو ال�سماء زرقاء . 

 Complementary Colours           : لوان المتتامة الأ

بي�س . اإن كل لونين  حمر ليكونا اللون الأ زرق المخ�ضر يتحد مع الأ ال�سوء الأ  

بي�س يقال اأنهما متتامان . يتحدان لتكوين اللون الأ

اإلى   ) )زهرة  زرقاء  �سبغة  ت�ساف  لذلك   . متتامان  �سفر  والأ زرق  الأ اللون   

ال�سابون اأو م�سحوقة لمعادلة ا�سفرار الملاب�س البي�ساء وجعل المغ�سول يبدو اأبي�س مرة 

اأخري .

        primary Colours  : سا�سية� لوان الأ الأ

�سوء ال�سم�س كما علمنا مكون من �سبعة األوان غير قابلة للتحليل )ب�سيطة (   

ولية وتظهر التجارب انه بالم�ستطاع الح�سول على األوان مختلفة  لوان الأ وهي ت�سمى بالأ

خ�ضر  والأ حمر  الأ هي  لوان  الأ وهذه  مختلفة  بن�سب  رئي�سة   األوان  ثلاثة  مزج  من 

�سا�سية )في ال�سوء (  لوان الأ زرق والبنف�سجي وهي ت�سمى بالأ والأ

 pigments : سباغ� الأ

بي�س . وتعرف هذه العملية  �سفر تولد الأ زرق بال�سوء الأ اإذا مزج ال�سوء الأ  

. )additive process( من المزج لل�سوء بالتحاد اليجابي

�سباغ )pigments  ( اإذا مزجنا �سبغة زرقاء مع �سبغة  �سفراء  اأما في الأ  

فاإنها ل تولد ال�سبغة البي�ساء بل تولد ال�سبغة الخ�ضراء عو�ساً لذلك . 

خ�ضر  الأ وتعك�س  زرق  الأ ال�سوء  تمت�س  ال�سفراء  ال�سبغة  اأن  ذلك  وتعليل   

خ�ضر . زرق والأ حمر وتعك�س الأ حمر اأما ال�سبغة الزرقاء فتمت�س ال�سوء الأ والأ

يت�سح من ذلك اأن اللون الخ�ضر هو اللون الوحيد الم�سترك الذي ت�سهم في   

عك�سه ال�سبغات ولذلك نراه وهذه العملية عك�س ما يحدث في ال�سوء وهذا ي�سمى 

 ) Subtractive process( بالتحاد ال�سلبي

لوان الثلاثة : �سا�سية هي المتممة للاأ وال�سبغات الأ  

حمر( الزرقاء – الخ�ضراء  ) يتمم الأ
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خ�ضر( رجواني – Magenta  ) يتمم الأ الأ

�سفر ) يتم الزرق البنف�سجي ( الأ

�سا�سية تنتج ال�سبغة ال�سوداء التي تمت�س األوان ال�سوء  عند مزج ال�سبغات الأ  

�سا�سية  لوان الناتجة عن مزج اأي لونين من الثلاثة األوان الأ ال�ساقط عليها وت�سمي الأ

تي :  لوان الثانوية وهي كالآ الأ

حمر             البنف�سجي  زرق + الأ الأ

�سفر            البرتقالي  حمر + الأ الأ

خ�ضر �سفر + لزرق              الأ الأ

لوان : �سيكولوجية الأ

نتاجية ,  لوان اأثرها الملحوظ في النف�س الب�ضرية والقدرة الإ               لقد ثبت بان للاأ

بداع بمدد كبير , كما اأنها توؤثر على المزاج وال�سحة والن�ساط,   واإنها ملكة تمد ملكة الإ

يثير الحب  ما  لوان  الأ وان من   , مرا�س  الأ �سفاء  للمعاونة على  قدرة كبير  لها  وان 

والبغ�س واأن منها ما له القوة تعين على الت�سامي من المادية اإلى اآ فاق روحانية من 

لم  لوان ما يحفز الهمم العقيدة ومنها ما يقعد المتحفزة ومنها ما يبعث ال�ضرور اأو الأ الأ

�ضراق .  لهام والإ ومنها هو مبعث للاإ

ولقد اأدرك علماء النف�س في اأبحاثهم اإن ال�سيء الملون لي�س �سيئاً مادياً فح�سب   

لوان النا�سبة في المنازل  بل هو كذلك �سيء له اأثر نف�سي , وعلى ذلك اأ�سبح ا�ستخدام الأ

والمكاتب اأمر له اأهميته في توفير الدفء والحرارة  اأو البرودة عن طريق هذا التاأثير النف�سي .
 

ولم�سكن  الملب�س  في  كثيرة  مجالت  في  لوان  الأ ا�ستخدمت  ذلك  وعلى   

عمار المختلفة في الملاب�س  ليات والمختلفة للحرب وال�سلم , وللاأ والم�ست�سفيات والآ

يحاء  طفال والكبار . وقد تمت العديد من الدرا�سات في رمزية للون وعلاقتها بالإ للاأ

فمثلًا  :

بي�س : اللون الأ

رمز للطهارة والنور  الغبطة والفرح وال�سلام وكلمة اأبي�س في اللغة اليونانية   
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معناها » ال�ضرور والمرح » فنري كثيراً من رجال الدين وال�سيوخ والراهبات يرتدون 

ردية البي�ساء . الأ

�سود : اللون الأ

اأحزنهم  في  للعبا�سيين  �سعاراً  وكان  والخطيئة  والكاآبة  والحزن  للظلام  رمز   

وم�سائبهم ول نزال نراه في كثير من البلدان يعبر عن الحزن .

�سفر :  اللون الأ

وقد  والذهب  ال�سم�س  رمز  وهو   , وبهاء  ن�ساعة  اأقل  اأنه  ولو  ال�سوء  يمثل   

ا�ستخدم في زخرفة الكثير من الم�ساجد والكنائ�س .

حمر :  اللون الأ

      رمز للعواطف الثائرة والقوة والن�ساط وهو رمز النار الم�ستعلة وهو كذلك 

اإ�سارات  وا�ستعمل في  والقوة والخطر  الغ�سب  للدللة على  وا�ستعمل  الثورة ,  رمز 

المرور .

زرق : اللون الأ

رمز لل�سداقة والحكمة والخلود .  

اللون البنف�سجي 

زرق ولقد  حمر والأ نه في الواقع مزيج من الأ يجمع بين الحب والحكمة , لأ  

�سود . نه اأخف من الأ ا�ستخدمه البع�س في منا�سبات الحزن الهادي لأ
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خ�ضر : اللون الأ

 

مل والحياة والخ�سوبة وال�سلام , لزال بع�س ال�سبانيين ي�سعون  رمز النمو والأ  

�سارات خ�ضراء على قباعهم كرمز لل�ضرف وهي علامة توارثوها عن العرب .

لوان لحمراء والبرتقالية  لوان فنجد اأن الأ يحاء النف�سي للاأ اأما في جانب الإ  

كلما  اأنها  على  ثارة  والإ النفعال  من  �سيئاً  ت�سبب  ولكنها  بالدف  توحي  وال�سفراء 

لوان الحارة.  خف�ست درجتها قل تعبيرها وهي تعتبر الأ

خ�ضر والمزرق والبنف�سجي يوحي بالبرودة وكلما زاد  زرق والأ لوان الأ بينما الأ  

نه لون ال�سماء والماء  ح�سا�س لأ يحاء والإ ح�سا�س بالبرودة ويرجع هذا الإ زرق زاد الإ الأ

م�سدر البرودة في ال�ستاء .

  painting : التلوين

التلوين  ف�سنتحدث عن  الباب  اأما في هذا  لوان ,  الأ فيما �سبق عن  تحدثنا   

لوان . وا�ستعمال الأ

ول للفنانين , فلقد خلقنا في  اإن الطبيعة كانت ولزالت الملهم الأ ل �سك   

كون عامر بالجمال , وتمثلت قدرة الخالق عز وجل في هذا التمايز والتباين والن�سجام 

لوان المختلفة التي تزين المخلوقات بدرجاتها المختلفة بدقة وعظمة متناهية , فلو  للاأ

والنباتات ما يخلب  الطيور  اأي�ساً من  رائعاً , وهناك  اأو ورد نجد تدرجاً  لزهرة  نظرنا 

لوان اأحياناً هي الحماية للحيوان واأحياناً هي و�سيلة ك�سب العي�س  لباب ونجد اأن الأ الأ

فائقة  ب�ضرعة  فيه  الذي تحل  للمكان  تبعاً  األوانها  تتغير  التي  فمثلًا الحرباء  للحيوان 

جلد  اإن  غير  تف�سيراً  يجدوا  ولم  العجيب  المخلوق  هذا  تجاه  حائرين  العلماء  وقف 

الحرباء يحتوي علي خلايا �سبغية تتغير حجماً و�سكلًا ليتوافق لون الحيوان مع األوان 

الخلفية التي تحيط به وهكذا نري ذلك اإعجازاً وا�سحاً . وتلعب البيئة دوراً هاماً في 

األوان الحيوانات والح�ضرات . 

�سول للطبيعة وتمعن في األوانها , والتغيرات التي تحدث  عندما نظر الفنان الأ  
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ح�سا�س باللون هو المرحلة  لها تبعاً لف�سول ال�سنة راعه ذلك وجعله يح�س باللون . والإ

ولي للتلوين والتذوق . ومن ثم انطلق الفنان يقلد الطبيعة وينقلها في لوحاته على  الأ

فالمدر�سة  باللون,   التعبير  علي  اعتمدت  فنية  مدار�س  ن�ساأة  وهكذا   , الع�سور  مر 

الكلا�سيكية و�سلت ذروتها في ع�ضر النه�سة و�سور لنا الفنانون اأمثال ليوناردوا دافن�سي 

وروفائيل وغيرهم روائع من العمل واللوحات الملونة واعقبتهم المدار�س الخري مثل 

التعبيرية والتاأثيرية . وبرز الفنانون في نقل الطبيعة وفل�سفة اللون ومزجه وتاأثره من 

لفنانين  اأعمال  واأخيرا ظهرت  رنيوا وكن�سنايل  بعد  وفيما  فان كوخ وجوحان  اأمثال 

دالي  و�سلفادور  كاند�سكي  اأمثال  اأعمالهم  جل  في  لوان  الأ علي  اعتمدوا  حديثين 

اأهم عنا�ضر  فيها  لوان  الأ والتي �سارت  الفنية  المدار�س  تبلورت  وبيكا�سو . وهكذا 

�سباغ . لوان والطلاء والأ فاق ل�سناعة الأ اللوحة , وفتحت الآ

 

لوان ؟ كيفية ا�ستخدام الأ

ول في ر�سم الحيوانات المختلفة ومحاولة تلوينها بنف�س األوانها  ن�سان الأ بداأ الإ  

وله في ذلك معتقدات . فهو ير�سم الحيوان ويحاول �ضربه في مقتل كما يفعل عند 

ثار في كهوف التميرا باإ�سبانيا كما وجدت في  ال�سيد , وقد وجدت بع�س هذه الآ

ق�ضر . وا�ستعمل الفنان في هذه الر�سوم ما ت�سير له من األوان  معابد قدماء الم�ضريين بالأ

حجار , والفحم , والطين المحروق , ودماء الحيوانات ,  ك�سفار بي�س الطيور , والأ

�سباغ كما راأينا في الباب ال�سابق  ومع تطور الزمن تطورت �سناعة الأ

اأدوات التلوين : 

الفر�ساة :

عرفت الفر�ساة منذ وقت بعيد جداً اإذ وجدت بع�س اآثار الر�سوم التي خلفها   

ن�سان القديم تبرهن بو�سوح ا�ستخدامه لها . ولم تكن بال�سورة التي نراها اليوم .  الإ

لوان المائية عن الفر�ساة التي ت�ستخدم للر�سم باألوان الزيت  وتختلف فر�ساة الأ  

غرا�س اأخري  من حيث طول ال�سعر , وكثافته والخ�سونة , والنعومة وهناك فر�س لأ

�سممت لتنا�سب مهامها مثل فر�ساة الطباعة ) ال�ستن�سل ( . انظر ال�سكل )42(
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�سكل ) 42 (

لوان المائية : ا�ستخدام الأ

لوان المائية تمتاز ب�سفافيتها , وهذه الخا�سية ت�سمح للح�سول علي لون ثالث  الأ  

�سفر اإذا غطيناه بالزرق 
خر . مثلًا : اللون الأ مركب من لونين نفذ اأحدهما فوق الآ

لوان الم�ستخدمة . هذا ويتطلب  نح�سل على الخ�ضر وتتحكم درجته علي درجة الأ

لوان المائية تح�سير الورقة بت�سبيعها بالماء قبل مدة كافية وهناك ورق خا�س  العمل بالأ

لوان له خا�سية امت�سا�س الماء واليزال  له �سطح خ�سن ي�ستعمل لهذا النوع من الأ

)�( ،)�( فرشاة خاصة بالألوان الزيتية
)�( ،)�( فرشاة خاصة بالألوان المائية

)�( ،)�( فرشاة خاصة بالأستنسل
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بالماء . 

لوان المائية في عمل اللوحات ال�ضريعة ) ال�سكت�س (  وكثير ما ن�ستخدم الأ  

اأو  عملها  يراد  التي  الكبيرة  اللوحة  منها  لننقل  تعد  حيان  الأ من   كثير  في  والتي 

يتطلب  والتي   . الفنية  الرحلات  ت�ستخدم في  ما  وغالباً   , المبا�ضر  للنقل  ت�ستخدم 

عمل لوحات اأو نقل لوحات كثيرة في زمن محدود , وبالرقم من ذلك اتخذها بع�س 

الفنانين كاأداة مف�سلة للتغيير فر�سمت بها اأعظم اللوحات ونادراً ما يكون بها اللون 

�ساءة .  بي�س اإذ يعتمد علي لون الورقة للتعبير عنه اأو عن الإ الأ

 ) poster Colours( : األوان الجوا�س

توجد األوان الجوا�س في  اأنابيب معدنية رفيعة اأو قد تكون في �سكل م�سحوق   

معباأ داخل عبوات خا�سة في علب ويطلق عليها ا�سم األوان البودرة 

بي�س للح�سول علي درجة مخففة  اللون الأ )powder Colours ( وي�ستخدم 

من اأي لون اآخر تخلط األوان الجوا�س في وعاء خا�س . خلطاً جيداً وين�سح بتجنب 

�سباب التلف  و�سع طبقات من اللون على �سطح الورقة اإذ اأن تراكم اللون يعر�سه لأ

وي�سعب اإزالة اللون غير المرغوب فيه. 

ول ين�سح با�ستخدام الحبر ال�سيني فوق األوان الجوا�س فمن خوا�سها اأنها ل   

تقبل بقاء الحبر طويلًا 

الحبر ال�سيني :

وهو مداد ل يوؤثر فيه الماء ومن خوا�سه اأنه �ضريع الجفاف وي�ستخدم في ملء   

قلام الخا�سة والت�سميم ) الروتري ( .  الأ

البخاخة :

�سباغ بعد التاأكد من اإذابة  ت�ستخدم البخاخة في اأغرا�س التلوين المائي اأو الأ  

اأن  الهواء  �سغط  ي�ستطيع  بحيث  ال�سيولة  من  اللون  يكون  اأن  ويجب   , تماماً  اللون 

تختلف  اللون  من  دقيقة جداً  ذرات  تعطي  والبخاخة   . م�ستمرة  يدفعه في حركة 

يكون  اأن  مراعاة  ويجب  ال�ستخدام  عند  البخاخة  لو�سع  وفقاً  اللون  ذرات  حجم 
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مقدار اللون كافياً لتلوين الم�ساحة المطلوبة خا�سة اإذا كان اللون مركباً من عدة األوان 

فقد ي�سعب الح�سول علي اللون ذاته مرة اأخري .

درجة اللون :

اإن درجات اللون الواحد لها اأثرها الفني , فاللون الواحد يمكن اأن تح�سل   

والغام�س  بدرجاته  والمتو�سط  بدرجاته  الفاتح  منها  لونية مختلفة  درجات  علي  منه 

بدرجاته .

ودرجات اللون ت�ساعد كثيراً في اتزان العمل الفني , وترابط عنا�ضره واإظهار   

وترابط   , الت�سوير  العنا�ضر في  تج�سيم  اأي�ساً في  اللون  درجات  ت�ساعد  كما  وحدته 

عنا�ضره واإظهار وحدته كما ت�ساعد درجات اللون اأي�ساً في تج�سيم العنا�ضر في الت�سوير 

, فاللون الفاتح يظهر الجزء  البارز اأي الم�سيء واللون الغام�س بدرجاته المختلفة يوؤكد 

جزاء الغائرة اأي المنخف�سة ) المظلمة ( ح�سب درجة الظل والواقع عليها . الأ

) Tone( الدرجة اللونية العامة

المق�سود بالدرجة اللونية العامة للعمل الفني هو المعني الكامل لتوافق اللون   

ح�سا�س بقوة اللون اأو �سعفه اأو تباينه  وال�سورة ككل , وان�سجامها وارتباطها ) اأي الإ

لوان في كل عمل فني ( . اأو توافقه مع بقية الأ

المنظور اللوني :

�سكال  الأ في  للمنظور  مكمل  جانب  هو  لوان  الأ في  المنظور  اإن  ل�سك       

بعاد , فبعد اأن عرفنا المنظور في الر�سم في الم�ساحات والم�سافات اأفقياً وراأ�سياً ,  والأ

نري انه لزاماً علينا اأن نتعرف الجانب المكمل له وهو التلوين .

اإن مقدمة اللوحة هي التي تحمل التفا�سيل والو�سوح التام لقربها من الرا�سم   

�سا�سي للعمل الفني اأو التكوين بينما  اأو الم�سور , وغالباً ما تكون هي المو�سوع الأ

تكون الخلفية هي الجزء المكمل للوحة اأو المنظر ولكن التفا�سيل ل تكون بالو�سوح 

التام . 

لوان في مقدمة اللوحة وا�سحة و�ساطعة وزاهية بنف�س قوة  ولذلك نجد اأن الأ  



الفنون والت�سميم     �� 

لت�سبح  الخلفية  نحو  اتجهنا  كلما   وال�سطوع  الو�سوح  من  تتدرج  وبينما   , ال�سكل 

�سعة بفعل  �ساءة وت�ستت الأ باهته �سعيفة , وذلك لدخول عنا�ضر اأهمها البعد والإ

�سكال  لوان , فكلما بعدت الأ الهباء والهواء التي تحدثنا عنها عند درا�ستنا لروؤية الأ

�سعة ولن العين لها مدي روؤية محدد  والم�سافات قل بريقها و�سعفت انعكا�سات الأ

 Faint باهتة  باألوان   Venshing point التلا�سي     �سياء في نقطة  فتظهر الأ

زرق لون ال�سماء .  وت�سير اقرب اإلي اللون الغالب وهو الأ

بعاد  �سواء دور هام وبارز في عملية التلوين والم�سافات والأ هذا وللظلال والأ  

فتتاأثر مبا�ضراً . 

اأن يلون عملًا فنياً يبداأ بالخلفية ومنها يتقدم في  واإعادة عندما يريد الفنان   

من  معه  لوان  الأ معالجة  م�ست�سحباً  ال�سورة  مقدمة  اإلي  ي�سل  اأن  اإلي  التلوين  علمية 

لوان .  ال�سعف اإلي القوة للاأ

فاإذا نظر الطالب الوقف علي �ساحل البحر يري ما به من مراكب اأو قوارب اأو   

فق وقد ل ي�ستطيع تمييز األوانها تماماً , لكن حالما تقترب  �سفن تبدو غير وا�سحة في الأ

يت�سح ال�سكل واللون , حتى اإذا و�سلته راأي األوانها بو�سوح وجلاء . وهكذا تلعب 

لوان وهذا ما يعرف بالمنظور اللوني . بعاد دوراً هاماً في الأ الأ

وقد تبارى الفنانون في �ستي اأنحاء العالم في ر�سم اللوحات الفنية الرائعة   

الكتاب لوحات مختارة  خيرة من هذا  الأ ال�سفحات  الم�ساهد وفي  بلب  تاأخذ  التي 

لبع�س الفنانين العالميين .

تلوين الخرائط :    

تحدثنا عن المنظور اللوني . ولكن هناك مو�سوعات ل تخ�سع للمنظور وتكون   

اإذ   . الخريطة  في  هاما  دوراً  اللون  يوؤدي  المجال  هذا  وفي  ورموز  مدلولت  لوان  للاأ

ي�ساعد علي تكوين مدركات �سحيحة عن مدلولتها كما انه من العوامل التي تعين 

علي اإبراز نواحي الموا�سيع وتاأكيدها و�سهولة اإدراكها . 

اأ�سا�س خطة  علي  يكون  واأن   . لفكرة  يخ�سع  اأن  ينبغي  اللون  وا�ستخدام   

�سفر والبني ودرجات  وا�سحة . ففي خرائط الت�ساري�س ي�ستخدم اللون الخ�ضر والأ

زرق في اإي�ساح  كل منها للدللة علي الرتفاعات المختلفة . كما ي�ستخدم اللون الأ



الفنون والت�سميم     �� 

يرمز  البني  واللون  ال�سهلية  را�سي  للاأ عادة  به  يرمز  خ�ضر  الأ فاللون  البحار  اأعماق 

�سفر لل�سحراء . للارتفاعات واللون الأ

      اأما اللون في الخرائط ال�سيا�سية فانه ل يعني ا�سطلاحاً ثابتاً . كما ل 

يق�سد به �سوي اإبراز الوحدات ال�سيا�سية لي�سهل اإدراك وحدة من وحدات الخريطة 

ب�سهولة . 

نجدها  الخرائط  في  الجغرافية  الرموز  في  لوان  الأ ا�ستخدامات  اأن  ونجد  هذا   

لوان  مطار اأو الحرارة اأو خلافة والمهم اأن تكون الأ ت�ستخدم تارة لكثافة ال�سكان وتارة للاأ

وا�سحة متباينة توؤدي الغر�س .

اأ�سئلة وتمارين :

لوان ؟ )1( كيف تح�س العين بالأ

)2( كيف تري ورقة بي�ساء ؟

لوان ؟ مثل لكل . )3( ما الفرق بين التحاد اليجابي والتحاد ال�سلبي في الأ

لوان الباردة . لوان الحارة واثنين من الأ )4( اذكر اثنين من الأ

لوان ؟ )5( ما التف�سير العلمي لعمي الأ

�سباغ ؟ لوان الثانوية في الأ )6( ما الأ

�سباغ :  )7( اأملا المربعات ال�ساغرة بالن�سبة للاأ

           )اأ( احمر +                         = البرتقالي 

         )ب( ازرق + ا�سفر    = 

          )ج( ازرق + احمر     =   

 

لوان .  جزاء الح�سا�سة في ال�سبكية للاأ )8(    ما الأ
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تمارين عملية في ح�س�س التلوين :

لوان الثانوية . �سا�سية والأ لوان الأ )1( ر�سم الدائرة اللونية , لتو�سيح الأ

)اأ( تق�سم دائرة اإلي 6 قطاعات انظر �سكل رقم )43( 

�سكل رقم )43(

الثانوية  لوان  الأ من  م�ستق  لوني  تدرج  علي  لنح�سل   12 اإلي  الدائرة  تق�سم   )2(

�سا�سية  والأ

)2( احتار موا�سيع من البيئة المحلية ليقوم الطلاب بر�سمها وتلوينها مثل : 

�سوق الخ�سار / موقف الموا�سلات / ر�سف الطريق / النظافة ...الخ 

)3( ر�سم وتلوين طبيعة �سامتة . 

والظل  ال�سوء  مراعاة  مع  األوانها  نقل  ومحاولة   , وكتب  وفواكه  وثمار  خ�ضروات 

مماثلة  موا�سيع  يختار  اأن  للمعلم  يمكن   . النظر  م�ستوي  تحت  يكون  اأن  وي�ستح�سن 

وي�سعها بالطريقة التي يراها .

)4( ر�سم وتلوين موا�سيع من خارج الف�سل مع محاولة روؤية المنظور  

اللوني علي الطبيعة وتطبيقه .  
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نماذج للوحات فنية 

لبع�ض الر�سامين العالميين
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لو

                     لوحة للفنان جوهانز و�سنبرج ) 1882-1882م (
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لو     

              لوحة للفنان �سولمون فرفير )1813-1876م (
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لو

             لوحة للفنان �سارل�س جرب�س )1825 -1920م (
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لو

             لوحة للفنا �سارل�س جرب�س )1825 -1920م (
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لو

            لوحة للفنان فارارد تربور�س )1617 -1681م (
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لو

              لوحة للفنان وليم مار�س )1844 - 1910م ( 
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لو
           لوحة للفنان وليم فان ديفلد ) 1633 - 1707م ( 
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لو

             لوحة للفنان جان �سوني ) 1625 - 1707م ( 
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لو

         لوحة للفنان جوزف ا�ضرائيل ) 1824 - 1911م ( 
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لو

              لوحة للفنان كليز ببترازان )1620 - 1683م ( 
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لو

        لوحة للفنان  جاكوب هل�سدونك ) 1582 - 1647م ( 


